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GUNLER) ROMANINDAKI USLUBU:
GELENEKTEN MODERNITEYE GECIS
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OZET

Abdulla Qodiriy’nin 1919 yilinda yazmaya basladigi Utkan kunlar
(Gecmis giinler) romani Ozbek dilinde yazilmis ilk modern romandir. Ug
ana bolim ve 57 kisimdan olusan romanda Ruslarin Orta Asya’y1 isgali
devrindeki Tiirkistan hanliklarinin durumu ele alinarak halk yasamindan
onemli kesitler sunulmaktadir. Giiniimiizde Ozbekistan milli kahramani
sayilan Qodiriy’yi farkli kilan sadece olay, zaman, mekan, kahramanlar
gibi roman unsurlarini ustalikla islemesi degil, bunlarin iistiinde olan ana
dilini ustalikla kullanmasina bagl olan tislubudur. Dogu edebiyatina ait
gelenekselligin Batiya ait roman tiirline taginmasi bi¢iminde kendini gos-
teren Uislubunun en belirgin 6zellikleri, olay Orgiisiiniin az cok nasil geli-
secegini tahmin eden okura gerekli bilginin hemen verilmeyip heyecan ve
meraki arttirmak amaciyla sona saklanmasi biciminde gortilen sir saklama
ve okura dogrudan seslenme esasindaki ogreticilik (didaktika) yontemleri-
dir. Ayrica yazili ve s6zlii edebiyatta goriilen bazi motifler, mektup teknigi,
modern anlati tiirlinlin ayrilmaz pargasi olan tasvirler, deyim ve atasozleri,
rastlantilar gibi degisik unsurlardan yararlanmistir. Halk i¢in yazmayi siar
edinmis yazar, bu romaninda geleneksel anlatim1 moderniteye tagimakta-
dir.

Anahtar Kelimeler:Cagdas Tiirk edebiyatlar1, Ozbek edebiyati, Ozbek
roman1, Abdulla Qodiriy, Utkan kunlar (ge¢mis giinler), tislup.

ABSTRACT
The Literary Style of Abdulla Qodiriy in his Novel Utkan Kunlar
(The Old Days): Transition From Tradition to Modernity

Abdulla Qodiriy’s novel Utkan kunlar (The Old Days), which he started
writing in 1919, is the first modern novel written in Uzbek language. The
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novel that consists of three main parts and 57 sections deals with the state
of Turkestan khanates during the period of the occupation of Middle Asia
by Russians, and presents some significant cross-sections about public life.
What makes Qodiriy, known as anational hero in Uzbekistan today, different
is not only his mastery in dealing with novel elements such as event, time,
place and heroes, but his literary style dependent on his skilful way of
using his mother tongue above all. The most distinct characteristics of this
style that displays itself as carrying Eastern traditionalism into Western
novel genre are secret hiding method, in which the necessary information
is not given at once to the reader who more or less predicts the progress
in plot and is kept to the end in order to increase excitement and curiosity;
and educational (didactic) method, which is based on addressing the reader
directly. In addition, he also takes advantage of various elements such as
some patterns in written and oral literature, letter technique, descriptions
which are indispensable parts of modern narrative genre, idioms and
proverbs, and coincidences. In this novel, the author who aims at writing
for the public carries traditional narrative into modernity.

Key Words: Modern Turkish Literatures, Uzbek Literature, Uzbek
Novel, Abdulla Qodiriy, Utkan kunlar (The Old Days), literary style.

Abdulla Qodiriy (1894-1938) modern Ozbek romanciliginin ilk 6rnegi
olan Utkan kunlar (Gegmis giinler) romanini 1919 yilinda yazmaya bas-
lamis (Qodiriy, 1974; 75),' 1922-1925 yillar arasinda Ingilob dergisinde
tefrika halinde yayinlattiktan sonra birinci ve ikinci boliimiinii 1925, tigtin-
cli boliimiinii ise 1926 yilinda ayr ciltler halinde, nihayet biitiin boliimle-
ri kitap seklinde ayn1 yil icinde yayimlatmistir.2 Ug ana boliim ve 57 (1.
boliim 23, 2. boliim 17, 3. boliim 17) kisimdan olusan romandaki olaylar
Ruslarin Tiirkistan’1 iggal etmeye basladig1 19. yiizyilin ikinci yarisinda
vuku bulmaktadir. 13-14 yillik bir zaman dilimini kapsayan olaylar, kisi-
lerin yasamlariyla ilgili bilgiler verilirken uzatilmasina ragmen daha cok
Hokand Hanliginda iktidar savaslarinin oldugu ve ayni zamanda Ruslarin
hanlig1 ele gecirecegi giinlerde Tagkent ve Margilan’da gecmektedir. Bir
catisma lizerine oturtulmus olay orgiisiine sahip olan romanda agk yoluy-
la toplumsal konulardan evlenme, toplumda kadinin rolii, kisisel c¢ikarlar

icin yapilan haksizliklar, baskilar, ayni topraklar tizerinde yasayan halklar

'Habibulla 2005 yilinda ¢ikan Otamdan xotira (s. 122) kitabinda bu ifadesini aynen “...Utkan kunlar’i yaratma
fikri yazarda ger¢i coktan dogmus olmasina ragmen, yazmaya 1917-1918 yillarinda, yani yirmi ti¢ yirmi dort
yaslarinda giristikleri tahmin edilmektedir.” bigiminde degistirmistir.

*Tiirkgeye D. Ahsen Batur tarafindan Abdullah Kadiri, Otgen Kiinler (Gegmis Giinler) adiyla iki kez (1993,
2005) aktarilarak yayimlanmistir. Bu aktarma maalesef eksik ve 6zensiz hazirlanmistir.
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arasindaki catigmalar ile somiirgeci tehlikeye deginilmektedir. Olay 6rgii-
stintin ytrtitiildiigi iki ana diizlemden birincisinde tarihsel gerceklere uyan
toplumsal ve siyasal olaylar, digerinde ise agk, aile ve manevi degerler
bulunmaktadir. Tarihsel olaylar i¢inde yasanan ask, toplumun kumalik ge-
lenegi karsisinda etkisizlesmekte ve hiisrana doniismektedir.

Romandaki 6nsozde yazar yeni ylizyila uygun romanin gerekliligini su
sozlerle dile getirir:

Mademki yeni bir devrin igindeyiz, o hdlde, her alanda bu yeni dev-
rin yeniliklerinin arkasindan gitmeliyiz; ayrica destancilik, romancilik ve
hikadyecilik alanlarinda da yenilenmeye, halkimizi giiniimiiziin “Tahir ve
Ziihre”leri, “Car Dervis”leri, “Ferhad ve Sirin” ve “Behram Gur’lari ile
tamstirmaya kendimizi mecbur hissetmeliyiz.

Yazmaya niyetlendigim bu “Utkan kunlar”, giiniimiiz romanciligt ile
tamsmak yolunda kiicticiik bir deneyim, daha dogrusu bir girisimdir. Bi-
lindigi gibi her isin, baslangicta bircok eksiklikler ile ortaya citkmasi, igin
ustalarimin yetismeleri ile yavas yavas diizelerek olgunlasmast dogal bir
durumdur. Iste bu diisiinceyle girisim icin cesaretimi topladim, bu girigim-
cilikte ortaya ¢ikabilecek kusur ve hatalardan korkmadim. (Qodiriy, 1994;
6)*

Yeni devrin yeniliklerini izleyen yazar geleneksel halk anlatisindan
kendini tamamen koparamamaktadir. Yeni romanin dogusu eksiklikle-
ri ve hatalariyla olacag: ilkesinden yola c¢ikan yazar, Bati romanma “ilk
adim1”n1 atmaya caligsmaktadir. Halka hitap eden, halk i¢in yazan, onlarin
cahillikten kurtulup aydinlanmasini isteyen Qodiriy’nin okuyucuya ta-
mamen yabanci unsurlar iceren bir eser sunmasi beklenemezdi. Onsézde
ayrica bize modern anlati tiirli romanin bir 6rneginin sunulacagi ancak bu-
nun geleneksel anlati tiirlerinden koparilamayacaginin ipuglarini vermek-
tedir. Roman, onsozdeki diisiinceyi dogrular nitelikte bir tislupla baglar.
Qodiriy nin soziiyle “sir saklama” yontemi olan bu tislupta yazar, olay 6r-
glisiinilin az ¢ok nasil gelisecegini tahmin eden okuyucuya her seyi vermek
yerine heyecan ve meraki saglamak amaciyla sona saklar. Ornegin okuyu-
cu, Otabek ile Kumus’un diigiin giiniine degin Otabek’in ne zaman, hangi
olaydan sonra ve kime 4sik oldugunu bilmemektedir. Her iki kahraman
eger birbirlerine ilk goriiste asik olmuslarsa, bir yerde mutlaka karsilagmis
olmalar1 gerekir. Bu diigiim ancak zifaf gecesinde ¢6ziilmektedir. Birinci
diiglimiin evlilik giiniinde ¢6ziilmesinden sonra yazar onbirinci kismin so-

SRomandan yapilan bundan sonraki alintilar metinde ayrag i¢inde sayfa numaralar1 verilerek (s. ...) gosteril-
mistir.
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nunda her iki kahramanin kanal basindaki karsilasmalarini ve birbirlerine
asik olmalarini geriye doniis teknigiyle anlatmaktadir. Bu kisimdan amac
okuyucunun merakini gidermek ve heyecanin yatistirmaktir. Bu ¢oziilme-
nin arkasindan olaylar zinciri yeni bir halkayla devam etmektedir. Ancak
yazar, geriye doniis teknigini daha sonra Kumus’a yazilan sahte mektubun
arka planimi verdikten sonra onun Margilan’da yasadiklarini anlatirken
yine kullanmaktadir. Devaminda bu sahte mektup trafiginin arkasindaki
kisilerin kimlerin olabilecegini asagidaki sozlerle anlatmaktadir. “Yuka-
rida Otabek tarafindan alinan mektubun gercek yiizii iste bu tarz kotiiliik
sonucu idi ki, biz simdi kotiiliik kahramanlari ile okuyucuyu tanistiraca-
&1z.” (s. 173) Bu teknik, kiiciik yasta Margilan’a gelerek burada bir do-
kumacimin yaninda calismaya baglayan, daha sonra Saodat adli bir kizla
tanisip evlenen ve evliliginin ticlincii yilinda karisiyla dogmayan bebegini
yitiren Usta Alim’in hikdyesinde (ikinci boliim 8. kisim, s. 192-202) de
goriilmektedir. Ayrica birinci geriye doniis tekniginden sonra yazar birinci
boliimii bir diiglim ¢oziildiigli ve aksiyon baska bir yonde devam ettigi
icin bitirmesi gerekirken olayin ortaya konuldugu dokuz kisimda okuyu-
cuda heyecani siirdiirebilmek amaciyla Homid’in adim gizleyerek ul “o”
isaret zamiri, “bize malum kisi” gibi ibarelere bagvurmaktadir. Nihaye-
tinde birinci boliimiin son kismi1 (23. kisim) kendisinden 6nceki olaylari,
tarih ve toplum konularinin 6ne ¢iktig1 sonraki boliimlere baglamaktadir.
Mutlulukla bittigi sanilan agkin aslinda tarih ve toplum diizleminde nasil
mutsuzluk ve trajediye doniistiigli ortaya konulmaktadir. Ayrica Sodiq’in
takibinden kurtulduktan sonra Margilan’a geri donen Otabek gizlice Usta
Alim’in eyvanina girer. O andan itibaren Homid ve adamlarinin planlarini
ogrenmeye calisan Otabek’in yasadiklar1 deta polisiye romanlarindaki ve
filmlerindeki olaylarla kars1 karstya bulundugu duygusundaki okuyucuda
heyecan ve meraki doruk noktasina ¢ikarmaktadir. Yazar yine romanda
“Usta Alim’in kapisinin yanina gelip duran kisinin kim oldugunu anlama-
y1, ay 1siklarina karst diisen dam sacagi engellemekteydi.” (s. 235), “Bu
elemzede, zalim goriintimlii yiiz, en son savasa hazirlanan bir yigit” (s.
235) gibi ifadelerle sik¢a bagvurdugu “sir saklama” yonteminin 6rnekleri-
ni sunmaktadir.

Romana hakim olan bakis acisinda yazar, sik sik olaylarin arasina gi-
rip okuyucuya dogrudan seslenerek onu bilgilendirmekte, dikkatini uya-
nik tutmakta ve heyecanin yatistirmaktir. Okuyucuya dogrudan seslenme,
modern romanin tislubu olmaktan ziyade meddahlarin ve destan anlaticila-
rinin anlatim tarzidir. Sayisiz alintilarin yapilabilecegi bu tarz anlatim i¢in
birka¢ ornekle yetinecegiz: “Yukarida s6ylendigi gibi” (s. 22), “Okuyucu
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elbette bu evin sahibi ile tanigmaktadir.” (s. 28), “Simdi biz evin selam-
lik kismin1 birakip misafir odasinin yanindan haremlige girelim.” (s. 28),
“Bu adamla ikinci kez tanisalim, cilinkii bu adam okuyucuyla tanigsmis olan
Mirzakarim qutidor.” (s. 28), “Su anda bize Otabek gerek idi!” (s. 53),
“Kizlar ne diisiiniiyorlar ve neden hiiziinleniyorlar, bu kizlarin bize malum
olmayan igsel sirlaridir.” (s. 54), “Onlarin yanina bize malum kisi gelip
durdu.” (s. 63), “Simdi bize saray icine girmek miimkiin olmadigi i¢in”
(s. 67), “Romanin on ti¢ilincii kisminda Margilan saray1 tasvir edildiginden
ve bu sarayin da dig goriiniimii o saray ile ayn1 goriiniiste, ayni stil ve ge-
niglikte oldugundan burada tekrar kagit karalamak gereksizdir.” (s. 112),
“Sodiq ise okuyucuya malum mektubu Otabek’e teslim edip” (s. 179),
“Biz yukarida da deginmistik ki” (s. 207), “Bunu sonraki kisimlarin birin-
de 6grenecegiz” (s. 207), “Eger yaptigimiz hesap dogruysa, bu kez onun
Margilan’a amacsiz sefer yapmasinin yedincisiydi.” (s. 218), “Biz bun-
dan sonraki s6zleri yukarida gordiik.” (s. 244), “Malum ki, insan aynaya
baktiginda ne kadar kusursuz olursa olsun mutlaka bir eksikligini goriir.”
(s. 334), “Bunun sebebi de izzetli okuyucumuza bir derece malum olsa
gerek” (s. 354). Geleneksel anlatim tarzina, destanciliga dayanan bu tislup,
romanin ilk olma hususiyeti g6z 6niinde tutuldugunda okuyucu tarafindan
yadirganmamakta, hatta okuyucu adeta sohbet havasinda anlatilan olayla-
rin icine daha rahat girebilmektedir. Ayrica romanin ilk yayiminin tefrika
seklinde olmasi hususu da yazarin dergide ¢ikmig 6nceki boliimlere gon-
derme yapmasini zorunlu kilmig olmalidir. Bu iislubun karakteristik bir
ornegi Usta Alim’in Otabek’in mektuplarini Kumusg ve kaynatasina teslim
ettikten sonra goriilmektedir. Mirzakarim mektubu yiiksek sesle okurken
Kumusg’un hali soyle anlatilmaktadir: “Kumug’un bu dakikadaki halini ka-
lem ile cizip gostermek elbette miimkiin degil idi. O titriyor, renkten ren-
ge giriyor, fenalasiyordu... O anki en giiclii duygularini, duygularin yiice
gostergesi olan yas ile dokiiyordu.”(s. 259) Heyecanin dorukta oldugu o
anda bizzat yazar bunu okuyucunun duygularina terciiman oluyormus gibi
konusma tislubuyla vermektedir. Bu alintida okuyucu muhatap alinan kisi
olmanin ve Kumus gibi geng bir kadinin i¢inde bulundugu ruh héalinin na-
sil olabilecegini veya nasil tepki gosterecegini merak etmektedir. Yazarin
bakis a¢is1 cogu zaman okuyucuyu bilgilendirmeye yoneliktir. Bunda 6g-
reticilik esastir. Bu tislup, Tanzimat devri yazarlarindan Ahmed Midhat
Efendi’nin (1844-1913) romanlarinda goriilen tisluptan farkli degildir.
Okuyucu, anlaticinin bizzat yazarin kendisi oldugunu ve aksiyonun onsuz
devam etmeyecegini bilir. Geleneksel unsurlarla yeni unsurlarin birlikte
kullanilmas1 Ozbek cedit edebiyatinin tipik 6zelliklerinden biridir. Bunu
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yazar, “didaktika usuli”* (6greticilik yontemi) olarak adlandirdiktan sonra
yegleme nedenini sOyle ifade eder:

Ogreticilik yontemini daha cok kullanma nedenim, “Utkan kunlar”in
halkimizin diizeyine gore yazilmasindandir. Malum ki, bizim halk td bu-
gline kadar Orta Asya destan ve hikdyeleri ile beslenmistir. Halkin bu du-
rumunu goz oOniine getirdigimizde parmakla sayilabilecek kadar bes on
tane (onlar da kendi hiinerlerini akta rmada beceriksizdirler) gencimiz
icin “son yontem”i vermek heniiz digi ¢citkmamis ¢ocuga kurut emzirmek
gibi olurdu. Halbuki, bu eski yontem bilin¢gli olarak, halkimizin seviyesi
dikkate alinarak kullamlmistir. Halkin zevki, ruhu goz oniinde tutulmadan,
“son yontem” diye Avrupa’nin son modasi sunulsa, bundan ne anlam ci-
kardi? [...]

“Utkan kunlar”i yazarken daima goziimiin oniinde okuyucu kitlesi bu-
lunurdu. Bu kitabimla halkimizin ilgisini biraz da olsa yenilige cekerim
diye diisiintiyordum. Bunun icindir ki, hatta bir boliimiinii tamamlayip bi-
tirirken, “falan yeri bundan sonraki boliimlerin birinde okursunuz” gibi
sozler ile okuyucuya teminat vermeye mecburiyet hissederdim. (Hysejn,

1931; 128 ve Qodiriy, 1969; 194-195)

Sir saklama ve didaktika yontemleri disinda roman birbirinin i¢ine gec-
mis olaylar zinciri bigimindeki yapisiyla hikaye icinde hikiye gortintiisiin-
deki Binbir Gece Masallarina benzemektedir. Usta Alim hikayesi bagimsiz
bir hikdye ozelligi tasimasina ragmen romandaki aksiyon i¢inde organik
birlige dahildir. Bir aga¢ goriiniimiindeki olay orgiisiindeki 6nemli bir dal
olan Usta Alim’in hikayesi tematik acidan tamamlayicidir. Otabek’in agk
hikayesi ile bir¢ok yonlerden ortak 6zellikler tasimalarina ragmen birbirle-
rinin tipkist degildir. Ancak Usta Alim’in trajik agk hikdyesini okuyan kisi,
Otabek ile Kumug arasindaki agkin nasil gelisip son bulacagi konusunda
endiseler yasamaktadir. Bu heyecan olay orgiisiinlin akisinda, 6zellikle
Kumus’un dogum sancilarinin basladigi anda doruk noktasina ulagmak-
tadur.

Qodiriy sadece zincirleme olay oOrgiisiinde degil, kahramanlarin1 ka-
rakterize ederken de klasik edebiyattan ve halk hikayelerinden yararlanir.
Klasik Ozbek (Cagatay) edebiyatinda goriilen dudagin yakuta, dislerin
sedefe, kaglarin kemana, yiiziin aya benzetilmesi gibi motiflere 6zellikle

“Sotti Husayn (1907-1942) tarafindan kaleme alinmis (S. Hysejn, ©tkan kunlor, Taskent-Baku 1931) haksiz
elestiriye yanit niteligindeki “Utkan kunlar” ham iitkan kunlar tangidi ustida ba’zi izohlar “Utkan kunlar’de
gecmis giinler elestirisi hakkinda bazi ag¢iklamalar” baglikli bu yazi (Qodiriy, 1969; 193-197) ilk kez Sarq ha-
qiqati gazetesinde (1929/248) yayimlanmistir. Daha sonra Sotti Husayn’in kitabinin sonuna (1931; 126-132)
eklenmistir.
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kadin tasvirlerinde rastlanmaktadir. Otabek ile evlendiginde heniiz 18 ya-
sinda olan ve ailenin tek ¢ocugu olan Kumus i¢ ve dis giizellige sahiptir.
Qora kiizlari “kara gozleri”, gora qiyig qoslarini “kara egri kaslarin1”, sa-
daf kabi oq tislarini “sedef gibi ak dislerini” (s. 31) ve yoqutdek irinlari
ostidagi sadafdek oq tislari “yakut gibi dudaklar1 altindaki sedef gibi ak
digleri” (s. 32) olan bu melek giizellik Sirin, Leyla veya Ziihre gibi gii-
zellerden farkli olmamasina ragmen duygulart daha gercek¢i oldugundan
realist ruhsal tasviriyle okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Okuyucuyu bii-
ylileyen bu giizelligin tasvirinde bazen yazarin yetersiz kalarak ctimleleri
yarim biraktiina veya ti¢c noktayla (...) gecistirdigine tanik olunmaktadir.
Romanda 19. yiizyil hanliklar devrindeki Tiirkistan’da kadinlarin duru-
mu -hanliklardaki yonetim sisteminin 1924 yilinda Bolsevikler tarafindan
kaldirilan seriata dayali oldugu dikkate alindiginda- gercek¢i anlatilirken,
kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin tasviri hususunda doyurucu ifadeler bu-
lunmamaktadir. Aile ¢evresi disindaki kadinlart gérme firsatinin olmadigi
bir toplumda onlar1 tasvir etmenin gii¢ ve hatta olanaksizligindan dolay1
bu durum yazarin bir kusuru olarak goriilmemelidir. Ayrica bu, yazarin
kadin tasvirinde neden klasik edebiyattaki ifadeleri tercih ettigini de acik-
lamaktadir. Tasvir edilen kadinlar daha ¢ok yazarin ¢evresindeki kadinla-
ra benzerler.” Romanin erkek bagkahramani Otabek, toplumsal ve siyasal
meselelere duyarli olmasina ragmen masal veya destan kahramanlarin-
dan diistincelerini gerceklestirememe yoniinden ayrilmaktadir. Leyla ve
Mecnun, Tahir ve Ziihre gibi halk hikdyelerinin agk kahramanlarin1 hatir-
latan bagkahramanlar Otabek ile Kumus iyi 6grenim gordiiklerinden klasik
Dogu edebiyatini iyi bilmektedirler. Bu da onlara, yasanan olay ve duruma
gore siir okuma olanag1 vermektedir. Ornegin onlar aski yogun yasadikla-
rinda ve agklarini kaybetme tehlikesiyle karsilastiklarinda, klasik siirden,
Fuzuli’nin (61. 1556) siirlerinden yararlanmaktadirlar. Bu da roman ger-
cekligine uygun diismektedir. Ciinkii Bat1 tarzi siir, romandaki olaylarinin
gectigi devirde heniiz 6rneklerini vermemistir. Ayrica bagkahramanlarin
halk siirinin 6rneklerine bagvurmamalar1 yine yetisme tarzlariyla ilgilidir.
Romanlarin kadin bagkahramanlarinin siirler okumasi kesinlikle yadirgan-
mamaktadir, ¢iinkii hanliklar devrindeki Ozbek edebiyatinda kadin sairle-
rin yetistigi bilinmektedir.®

5Yazar, bir sohbet esnasinda -giilerek- kahramanlardan Uzbek oyim’i annesine, Oftob oyim’1 kaynanasina,
Kumus’u bir Kazak kizina (Qodiriy, 2005; 163) benzetmistir.

SHokand hanlhigindaki sairelerin belli bagllar1 sunlardir: Uveysi (Cahon Otin Uvaysiy, 1780-1845), Nadire Be-
giim (Nodira Begim, 1792-1842), Dilsad Berna (Dilsod Barno, 1800-1905/06), Mahzune (Mahzuna, 19. yiiz-
yil), Enber Hatun (Anbar otin, 1870-1915), Nazime Hanim (Nozimaxonim, 1869-1924).
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Romanda gegen; kahramanin (Otabek) evini terk etmesi, kahramanlarin
(Otabek ile Kumus) tesadiifen karsilasip evlenmeleri, her ikisinin farkl
sehirlerden olmalari, uzun bir ayriliga katlanma siirecinden sonra birlikte
olmalar1 gibi baz1 motifler hem Ozbek halk destanlarinda ve sozlii halk
yaratimlarinda sik¢a goriilmekte, hem de olaganiistii konulu masallarda
karsilagilmaktadir. Bu tiirden degismez motifleri Rus halkbilimci Vladimir
Propp (1895-1970) Masallarin Yapist ve Incelenmesi baslikli yapitinda
“fonksiyonlar” olarak nitelemektedir. Aarne-Thomsen katalogunda 300-
749 say1 ile kayitl olaganiistii konulu masallar iizerine yapilmig olan
(1987; 34) Propp’un bu calismasina gore olaganiistii konulu masallarda
siirli sayida da olsa siireklilik gosteren ayni yapidaki unsurlar bulun-
maktadir. Masal kahramanlar ile ilgili 31 fonksiyon olarak da goriilen
bu unsurlardan bir¢ogu titkan Kunlar romaninda goriilmektedir. Romanin
ticte ikisine (Kleinmichel, 1993; 258) hakim olan bu unsurlar 6zellikle ilk
iki boliimde goriilmektedir: Otabek’in evi terk edip Margilan’a gitmesi
(I. fonksiyon), Otabek’e Mirzakarim’in giizel kizindan bahsedilmesi (bu
motif “yasak” olarak goriilebileceginden II. fonksiyondur), evlilik ile bu
yasagin ¢ignenmesi (III), Homid’in Otabek hakkinda bilgi edinmesi (V),
Homid’in onu aldatmasi ve ortadan kaldirmaya kalkigmasi ile sahte mek-
tuplar ve nihayetinde sahte bosanma mektubu hazirlamasi (VI), Kumusg ve
kismen Otabek’in Homid’in oyununa gelmesi (VII), Homid’in her ikisine
zarar vermesi (VIII), Otabek’in mektuplardan dolayr Margilan’a gelmesi
ve kaynatas1 Mirzakarim tarafindan kovulmasi (XI), tesadiifen Usta Alim
ile tanigmas1 (XII), Otabek ile Homid’in dogrudan ikili miicadeleye gir-
meleri (XVI), Otabek’in Homid’i ve onun ortaklarimi 6ldiirmesi (XVIII ve
XXX), Homid’in 6ldiiriilmesinden sonra Otabek’in kaynatasi ile Kumus’a
mektup gondererek duruma agiklik getirmesi (XIX), Otabek’in Sodiq tara-
findan izlenmesi (XXI) ve bundan kurtulmasi1 (XXII), Otabek’in Homid’in
planin1 6grenmesi (XXV) ve planin gerceklesmesine izin vermemesi
(XXVI), zor gorevden sonra Otabek’in Usta Alim’e gercek adini soyle-
mesi (XXVII).

Yeglenen bir bagka teknik, haberlesme ve yazigma araci olarak yarar-
lanilan mektup teknigidir. Romanda hem klasik hem de halk edebiyatinda
benzerlerine rastlanilan yirmiden fazla mektup bulunmaktadir. Otabek ile
kaynatast Mirzakarim’in hayatlar1 son anda ortaya cikan iki mektup sa-
yesinde kurtulmaktadir. Onlarin, 6liimiin esigindeki bu beklenmedik kur-
tuluslar1 halk destanlarinda gortilen bir motiftir. Halk destanlarinda boyle
diigiimler oldugunda kahraman tanrisal giic ve nedenlerle 6liimden veya
icinde bulundugu kétii durumdan kurtulmaktadir (Mirvaliyev, 2004; 99).
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Ayrica mektup motifi Ferhad ve Sirin, Leyla ve Mecnun gibi Dogu ede-
biyatinin ¢ok bilinen halk hikdyelerinde sik sik ge¢cmektedir. Nevayi nin
(1441-1501) Ferhad ve Sirin mesnevisinde asgiklarin birbirlerine yazdiklari
mektuplardan biri tesadiifen Iran sahi Hiisrev’in eline gecince o, Sirin’in
intihar ettigini bildiren diizmece bir mektubu kocakari araciligiyla Ferhad’a
ulagtirir (krs. Levend, 1967; 181). Mesnevideki bu epizodun benzeri ro-
manda goriilmektedir. Homid’in Otabek adiyla yazdigi sahte mektuplari
Cannat adl1 kocakar1 getirmektedir. Ayrica bu sahte mektuplardan birinin
Kumug’a ulastirma goriintiisiiniin anlatiminda ad1 gecen mesnevide koca-
karinin Ferhad’a kizil giil koklatarak bayiltmasi epizodunun etkisi vardir
(Abduvahobova, 1984; 47-48). Nevayi’'nin Leyla ve Mecnun mesnevisin-
de ise yash kadin kirda vahsi hayvanlarla dost olan Mecnun’a Leyla’dan
bir mektup getirmektedir. Biitiin bu bilgilerden birbirinden ayr1 yasayan
agiklara bir kocakari tarafindan mektup getirilmesi halk hikayelerinde yi-
nelenen bir motif oldugu anlagilmaktadir. Ayni motifin romanda goriilmesi
halk hikayeciliginin yazarm tislubunun sekillenmesinde etkili oldugunu
gostermektedir.

Romandaki bir¢ok masal motifinden biri de kétii haberin bir kocakari tara-
findan bildirilmesidir. Yagh kadin Cannat, Kumus’a giiya Tagkent’ten Otabek
tarafindan yazilmis bir mektup getirir. Otabek’in onu bosadiginin yazil oldu-
gu bu sahte bosanma mektubu Pamuk Prenses ve Yedi Ciice masalinda tlivey
annenin yash kadin kiliginda Pamuk Prenses’e verdigi zehirli elma motifiyle
kargilagtirilabilir. Her ikisinde de kahramanlar baygmlik gecirmektedir. Bir
baska motif Dogu masallarinda goriilen zor durumda kalan kahramana yar-
dim eden veya onu tehlikelerden koruyan cin motifidir. Romanda bu gérevi
Hasanali tistlenmigtir. Ayrica bir bagka masal motifi de tehlikede bulunan pren-
se yardim eden birisinin onun prens oldugunu bilmeden yapmasi ve sonun-
da bu davranisinin 6diiliinti almasidir. Usta Alim hicbir karsilik beklemeden
Otabek’e misafirperverlik gosterip yardim eder ve bunun karsiligini da alir.
Biitiin bunlar disinda romanda, olaganiistii konulu masallarda kétiiliik yapanin
mutlaka cezalandirilmasi ana diislincesine uygun olarak koétii kisiler Otabek
tarafindan oldiirtiliir. Halk hikdyelerindeki ve masallarindaki veya destanlar-
daki kotiiliik yapanin cezalandirilmasi motifi Tanzimat edebiyatindaki roman-
cilarimizda (krs. Yilmaz, 2002; 45) da gortilmektedir. Bagkahramanin kottiliik
simgesi ti¢ kisiyi tek bagina 6ldiirmesi olaganiistii halk masallarinda kahrama-
nin devi veya ejderhay1 ortadan kaldirmasi motifinden farkli degildir. Ancak
eylemi gerceklestirenin polis tarafindan aranip daha sonra bulunamadig: i¢in
mahkemenin diismesi modern romana 6zgii bir unsurdur. Halk hikayelerini,
destanlar1 cagristiran biitiin bu anlatim tekniklerine ragmen romanda realizm
baskindir.
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Klasik edebiyatta goriilmeyen veya az goriilen, anlati tiirlerinin ayril-
maz pargasi olan tasvir teknigi yerinde ve basarili bir bicimde uygulan-
mustir. Orne@in erkek kahramanlar, olaylarin ¢ogunun meydana geldigi
mekanlardan Mirzakarim’in evi ile Usta Alim’in dokuma at6lyesi detayl
tasvir edilmektedir. Ayrica Margilan beyinin sarayinin dis cephesi (birinci
boliim 13. kisim, s. 66-67) ile diger sarayin dis cephesinden farkli olmadi-
&1 yazar tarafindan belirtilen Hokand haninin sarayimnin i¢i (birinci boliim
22. kisim, s. 112-113) de yeterince tasvir edilmektedir. Bunlardan bagka
Azizbek ile adamlarinin Kipgaklara kargi savastigi Kemalan ile Semerkant
arasindaki kale (birinci boliim 15. kisim, s. 79) ve Otabek’in uykusuz bir
gece gecirdigi Hiica Ma’oz mezarligi ile cevresi (ikinci boliim 12. kisim,
s. 220-222) ayrintisiyla okuyucuya sunulmaktadir.

Roman kahramanlar1 genelde kendi karakter ve yasam tarzlarina, bu-
lunduklar1 konuma uygun konusmaktadirlar. Ayrica bagkahramanlar iyi
egitim ve ¢gretim gordiikleri i¢in kusursuz edebi dil ile konusmaktadirlar.
Diger yandan yardimci kahramanlar ise kendi 6zelliklerini yansitan ko-
nusma tarzina sahiptirler. Biitlin bunlar yazarin, gerek tasvirlerde olsun
ve gerekse olaylar anlattiminda ve diyaloglarda olsun kinaye, miibalaga,
tesbih, istiare gibi s6z sanatlarini, deyim ve atasozlerini ustaca kullanabil-
digini gostermektedir.

Abdulla Qodiriy’in bagarili bir yazar olmasinda ana dilini ustaca kul-
lanmasi etkili olmustur. Kendisinin uslub degan narsa til bilisga bogliq’
(Qodiriy, 1969; 175) “lislup denen nesne dil bilmeye bagli” oldugunu be-
lirttigi gorilisti bosuna degildir. Kullandig1 sade ve anlasilir dil, devrinin
ozelliklerini yansitan ve giiniimiizde resmi dil olarak kabul edilen Ozbek
dilinin Tagkent ve Fergana bolgesindeki gliney lehgesidir. Bir bagka soy-
lemle hanlik devrindeki halkin konugma diline uygun anlatimlara bagvur-
mus olmasi tarihsel gergekligi arttirmaktadir. Clinkii o, halkin cahillikten
kurtulmasi, aydinlanmasi ve zihniyet gelisimini yasamasi i¢in biiyiik bir
gayret icinde olmugtur. Romanlarinda halkin anlayamayacag bir dili kul-
lanmasi beklenemezdi. Ana dilini ustaca ve belli bir amac i¢in kullanmasi
Ozbekgenin gelismesine de 6nemli bir katki sunmustur. Bu ustalik yanin-
da tislubunu giizellestiren bir bagka etmen deyim ve atasozlerin yerinde
ve fazlasiyla kullanilmasidir. Bundan dolay1r zengin kullanimi romana
halkin benimsedigi bir renk kazandiran sdylemlerden bazilar1 sunlardir:
Bilgan topib siizlar, bilmagan qopib (s. 136) “Bilen diisiinerek konusur,
bilmeyen kiric1”; Bir kiirgan bilis, ikki kiirgan tanis (s. 169) “Bir goren

"Bu alintinin yapildigi Mugzum “Yumruk” bashkli yazi ilk defa Qizil Uzbekiston (7 Agustos 1925/193) gazete-
sinde yayimlanmustir.
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bildik, iki goren tanidik™; Buzoq yaxsi biilsa, ikki onani ham emar (s. 310)
“Buzagi iyi olsa, iki anay1 da emer”; Caholat kelsa, aql qo¢adir (s. 266)
“Cehalet gelse, akil kacar”; Egasini siylagan itiga suyak taslar (s. 293
ve 332) “Sahibine saygi gosteren kopegine kemik atar”; Ikki oyogini bir
etukka tigismoq (s. 350) “Iki ayagim bir pabuca sokmak™; Kampirning
dardi giizada, sicqonning kiizi donlik kiizada (s. 301) “Kocakarinin derdi
pamukta, sicanin gozii tohumluk kozada”; Kundaslik uyda kunda cancal
(s. 357) “Kumalik evde hergiin kavga”; Picogni tizingga ur, ogrimasa bog-
qaga (s. 146) veya Picoqgni iizingga ur, ogrimasa iizgaga sol (166) “Bicagi
kendine vur, agrimazsa baskasina”; Qilni girgqa yormoq (s. 256) “kili kirk
yarmak”; Sut bilan kirgan con bilan ¢igar (s. 354) “Siit ile giren can ile
cikar”; Siiz ham bir, xudo ham bir (s. 181) “Soz bir Allah bir”; Teng-tengi
bilan, tezak qopi bilan (s. 33) “Davul dengi dengine calar”; Umr otilgan
lig emis (s. 15) “Omiir atilmis ok imis”; Ustidan bir celak qaynagan suvni
agdarmoq (s. 220) “Basindan bir kova kaynar su dokmek™; Ustidan sovuq
suv sepmoq (s. 65) “Basindan soguk su dokiilmek™; Uyqudan siil yoni bi-
lan turmoq (s. 341) “Solundan kalkmak”; Uz oyogiga bolta qiiymoq (s. 65)
“Kendi ayagina balta vurmak”™; Yara ustiga tuz sepmogq (s. 117) “Yaraya
tuz serpmek’; Yiglamagan bolaga sut berilmas (s. 354) “Aglamayan co-
cuga meme verilmez”; Yomon qiisnini yer yutsin (s. 176) “Kotii komsuyu
yer yutsun”; Yoslar muhabbati ucar qus (s. 38) “Genglerin agki ucan kus”;
Yoslik - beboglik (s. 207) “Genglik basibosluk™; Yov gog¢sa botir kiipayar
(s. 98) “Diisman kacsa yigit cogalir”.

Yazarin ustalifl, icinden ¢iktig1 halkin gelenek ve goreneklerini med-
dah veya destanci lislubundan yararlanarak aktarmayi tercih etmesinden
kaynaklanmaktadir. Duygularin yogun olarak yasandigi olaylarda siire
bagvurulur. Anlatici ile ayni kisi olan yazar; gerek halk unsurlarini aktarir-
ken, gerek romandaki olaylar1 anlatirken bazen “ben”, bazen de saygidan
“biz” anlatim tekniklerini kullanmasina ragmen genelde lictincii kisi an-
latim yolunu tercih eder. Birinci kisi anlatimini sadece agiklamalara veya
miidahaleye gerek duydugunda kullanir.

Romanda dikkati ¢eken hususlardan biri de rastlantilarin ¢oklugudur.
Ustalikla romana serpistirilmis olmasina karsin rastlantilar gereginden faz-
la kullanilmistir. Otabek’in Kumus ile evlendirilmesi tamamen sezgiye da-
yanan bir rastlantidir. Ayrica Kumus’un esi ile babasini tesadiifen buldugu
bir mektup sayesinde kurtarmasi, Otabek’in tesadiifen Usta Alim ile tanis-
masl, Usta Alim’in tesadiifen Homid’in komgusu olmasi, yine Otabek’in
mutsuzlugunun asil kaynagmim Homid oldugunu tesadiifen ogrenmesi,
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Otabek’in Sodiq’in hazirladig1 6liim tuzagindan tesadiifen kurtulmasi gibi
onemli diigiimlerde rastlantilar kilit noktalaridir.

Sonug olarak denebilir ki, halki icin yazan bir yazarin, halkin kiiltiiriine,
gelenegine, edebiyatina; kisacasi halka yabancilagsmasi, ondan tamamen
kopmas1 miimkiin degildir. Gelenek tizerine getirdigi yenilik onu 6liim-
stizlestirir. Gelenek ve modernite ne kadar birbirine karsit gibi gériinse
de birbirlerine gereksinim duyan iki unsurdur. Giiclii bir gelenek, saglam
bir moderniteyi getirir. Dogubilimeci Evgeniy Eduardovi¢ Bertels (1890-
1957) bundan dolay1 olsa gerek, Qodiriy’nin romanlarini biitiin yapisiyla
kendine 6zgii tislupta yazilmis Ozbek romanlari olarak gérmekte ve diin-
yada Fransiz, Rus, Ingiliz, Alman ve Hint romancilig1 olmak iizere bes
tane ekoliin oldugunu, bundan sonra Abdulla Qodiriy’nin yaratti§1 Ozbek
romancilik ekoliiyle altincisinin ortaya ciktigini (Qodiriy, 1986; 92-93)
sOylerken yazarin tislubundaki 6zgiinliige dikkat cekmektedir. Bu {islup,
geleneksellikten moderniteye uzanan bir tisluptur.
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