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ATTILA ILHAN’IN SIIRLERINDE
KLASIK TURK EDEBIYATININ ETKILERI

AKSU, Cemal
TURKIYE/TYPLUS

OZET

20. ylzyil Tirk Siirinde degisik akimlar ortaya c¢ikmis, sairler siir
poetikalarin1 olustururken cesitli kaynaklardan yararlandigi bir gegektir.
20. yy Tiirk Siirinin 6zellikle ikinci yarisindan sonra kendisine 6nemli
bir yer agan Attila ilhan, siirini besleyen kaynaklardan biri olarak Klasik
Tiirk Siirini segmistir. Bu etki ilk siirlerinden baglayarak son siir kitabina
kadar hep artarak siirmiistiir. Bu tebligde “Attila Ilhan’in siirinde Klasik
Tiirk Siirinin etkileri” ortaya konulacaktir. Ancak bu, onun kitaplarini
kronolojik olarak incelemek yaninda, klasik edebiyati nasil kullandig1 da
ornek siirleri lizerinde gosterilerek gerceklestirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Attila {lhan’in siiri, Klasik Tiirk Siiri ve Attila
[lhan.

ABSTRACT
The Effects of Classical Turkish Poetry on Attila ilhan’s Poems

It is obvious that, various currents have appeared in Turkish Poetry in
XX. century, and the poets have benefited by different resources. Attila
[lhan has an important place after second part of 20 century’s Turkish
Poetry especially, has selected the Classical Turkish Poetry, as one of his
poem’s backing up resources. This effect has maintained increasingly from
the first poems to the final books. This article try to bring out “Classical
Turkish Poem’s effects on Attilla Ilhan’s poems”. This subject above
mentioned will be analysed on his books not only chronological method,
but also how Attila Ilhan use the classical literature on his sample poems.

Key Words: Attila Tlhan’s poem, Classical Turkish Poety and Attila
[Than.
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I. Siir Kitaplarimin Basim Tarihlerine Gore Klasik Tiirk Siirinin
Etkileri

Yirminci ylizy1l Tiirk siirine genel bir bakisla baktigimizda bazi
guruplarla beraber herhangi bir akima bagli kalmaksizin eser veren sairler
de goriiliir. Yiizyilin ilk yarisinda hece \ aruz tartismalariyla beraber serbest
nazimla siir sOyleyen sairler de mevcuttur. Hecenin milli vezin oldugu
konusunda 1srar eden sairler karsisinda Yahya Kemal neredeyse tek bagina
aruzun sesini basariyla siirdiirmiistiir. Bes Hececiler ise hece vezniyle
siirler yazmiglardir. Hece vezni ile siir yazan Necip Fazil, herhangi bir
akima bagli kalmaksizin kendi ekoliinii kurmustur.

Yiizyilin ortalarina dogru siirde yeni acilimlar arayan sairler Tiirk
siirini daha farkli mecralara akitmaya baslamislar ve vezin / kafiye kaydina
bagl kalmaksizin iiriin vermeye calismiglardir. Orhan Veli ile Melih
Cevdet’in basimi ¢ektigi Garip akimi yaninda Nazim Hikmet’in siirleri
de kendilerinden sonra yetisecek sairleri etkilemistir. Ozellikle Nazim
Hikmet’in siirde sec¢tigi konular ve iislubu Tiirk siirinde glinlimiize kadar
devam eden bir ¢1g1r agmustir.

Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren Tiirk siirinde kendisine sarsilmaz
bir yer agan Attila {lhan daha 1946 yilinda CHP nin agtig1 siir yarigmasinda
Cebbaroglu Mehemmed isimli siiriyle ikincilik 6diilii alarak geng yasinda
ismini duyurmus, 2005 yilindaki vefatina kadar kendine mahsus iislubuyla
on iki adet siir kitab1 nesretmistir. Her sanatta oldugu gibi siir ve edebiyat
da belli bir taklit — terbiye — terkip {iriiniidiir. Attila Ilhan da kendi orijinal
siirini olusturana kadar bazi sairlerden etkilenmis, onlarin riizgarmi
siirlerinde hissettirmistir. Yiizyilin yukarida kisaca bahsettigimiz bu genel
goriintiisii icinde Attila IThan’in siirine tesir eden ilk isimlerden biri Nazim
Hikmet’dir. Yahya Kemal’den de siirde giiglii ve etkileyici misra kurma
gerekliligi fikrini almasi, ayrica daha sonralart onu ‘ayni kan gurubunda
oldugu sairler’ arasinda zikretmesi gibi sebeplerle Yahya Kemal’i de yakin
geemisinde kendisini etkileyen ikinci bir isim olarak saymak gerekir.

Attila Ilhan’in siirinde tesiri olan bir baska kaynak ise Klasik Tiirk
stiridir. Daha ilk siirlerinden itibaren ge¢mis kiiltiirimiiziin 6nemine
vurgu yapan sair, yeni Tirk siirinin bu kiiltiir mirasindan olabildigince
yararlanmas1 gerektigini birgok yazisinda, konugsmasinda defalarca
vurgulamustir. 11k siir kitab1 Duvar’da bile bu anlayis géze ¢arpmaktadir.
Duvar’m 6nsoziinde sair bu anlayisin1 agikca dile getirir: “Garipgilerin
bat1 kirmas1 ya da kenar mahalle agzi siirine kars1 halk¢i ve toplumcu siir,
halk yiginlarin1 sarabilecek genis soluklu bir kocaklama siiri tutturmak
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istiyordum. Boylelikle yeni Tiirk siiri yeni kosullara yerlesirken hem
ylizyillardir degise degise siirdiirlip getirdigi milll sesi korumus olacak
hem de halk siiri gelenegi aydin sairlerin ise karigsmasiyla yeni bir kan
kazanip degerlenecekti!... Duvar siirlerinin hemen hemen yarist bir
kosesinden Koroglu, Dadaloglu, Kul Mustafa; bir kdsesinden Dertli,
Gevheri, Zihni; bir kdsesinden de Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Bayrami,
Kaygusuz ve benzerlerine yaslanan bir liggen iizerinde kurulmuslardir. Bu
bizim, Garip’in tatlisu frengi alafrangaligina ve snopga tekerlemeciligine
kars1; milli, yeni ve halka ait ve yerlesik olan1 bulabilmek; dakikalik alaya,
anlamsiz tekerlemeye dogru hizla yozlasan siire beseri ve sosyal derinligini
verebilmek cabamizdi.” (Duvar, 1990: 11) Bu kisa alintidan da anlasilacagi
lizere, ilk siirlerinde halk edebiyatinin etkisi daha fazla olmakla beraber,
ozellikle besinci siir kitab1 olan Bela Cigegi ile Klasik Tiirk Edebiyati’nin
tesiri, Attila Ilhan siiri iizerinde derin bir etki yapacaktir.

Duvar’daki ilk boliim Gavurdaglarindan Rivayet basligini tasir ve bu
boliimdeki siirler bir destan havasinda sdylenmislerdir. Sair o donemlerde
ozellikle “Seyh Bedreddin Destan1” olmak iizere halk siirinin iyice igine
gomiildiigiinii sdyler. Fakat daha kitap ilk baskisini yaparken Attila ilhan
bu havadan kurtulmustur, hatta bu siirlerin ¢ogunu begenmemektedir
(Duvar, 1990: 198). Yine bu kitapta yer alan “Geceye Karst Siir” ise
divan siirinin sesini uzak da olsa duyurmaktadir. Zaten kendisi de bunu
belirtir: “Nedendir bilmem, ben bu siirimi ¢ok severim... havasiyla giiniin
daha ¢ok Garip siiri ve deyisi etkisinde olan ortamina ¢ok ters diisiiyordu,
biri ¢ikip divan siiri ve sesinin uzak uzak hissedildigini bile sdyleyebilir,
kimbilir belki benim sevmemin nedeni de budur. Ciinkii o giinlerde fena
halde klasik Tiirk siirine sardirmistim.” (Duvar, 1990: 206).

Duvar kitabin1 kendi parasiyla yayinlayan sairin daha sonra hayatinda
onemli ufuklar agacak olan Paris seyahatleri baslar. II. Diinya savasi
yillarinda (1945-1955) izmir — Istanbul — Paris arasinda mekik dokuyan
sair, siiri yasamaktan yazmaya firsat bulamamaktadir. Sokaktaki Adam
isimli ilk romaninit yaymlamasimnin ardindan kitab1 yayinlayan Salim
Sengil, kendisinden bir de siir kitab1 istemistir. Bunun iizerine Sisler
Bulvar: yayimlanir. Fakat icindeki siirlerin ¢ok fazla olmasi sebebiyle
yayinevi bazi siirlerini ¢ikarmasini istemistir. O ¢ikan siirler de biiytik
dlciide iiciincii siir kitab1 Yagmur Kacagi’m olusturur ki Attila ilhan
onu hala Sisler Bulvari’nin bir boliimii olarak gérdiigiinii sdyler. Bu iki
kitapta sair, daha ¢ok Fransiz siirinin etkisindedir. Kendisi de bunu itiraf
eder: “Paris’te Plekhanov’u okumak, Fransiz sosyalist ozanlarinin farkli



108

tutumunu goérmek onlime yeni ufuklar aciyor, eski ‘inek toplumculugumu’
sanatim i¢in bir ‘cocuk hastaligi’ sayiyorum. Dogasal ve Toplumsal
diyalektigi biitiin diizeylerde i¢ ice ele aldigin gibi, o zamana kadar
zararli diye elimi siirmedigim ozan ve akimlardan gelen esintileri de
kisiligimin 6zgilin bilesimine yediriyorum. Kimler mi? Baudelaire’den
Rimbaud’ya, Apollinaire’den Mallarme’ye bir siirii ozan! Varolus¢uluktan,
gercekiistiicliliikten, lettrisme’e kadar bir siirii akim! 40 yillarinda
Istanbul’da toplumcu ozan agabeylerimiz bu burjuva ozanlarini bize
yasaklardi. Oysa Paris’te ¢agdas Fransiz siirinin Baudelaire’le basladigini
Aragon’un agzindan igitmistim vs...” (Sisler Bulvari, 1993: 150).

Bu donemde sair kendisini Fransiz siirine o derece kaptirmistir ki
Sisler Bulvart i¢inde yer alan Fransizca yer, insan adlar1 okur tarafindan
epey yadirganmistir. Bulundugu ortam etkisinde olan sair bu kitapta
yer alan Tarz-1 Kadim siirinde bir donem klasik siire bile alayli bir dille
yaklagmaktadir. Bu yaklagiminda o donem o6zellikle Tiirk aydinlari
arasinda epey revag bulan ve klasik siire saldir1 niteliginde olan Abdiilbaki
Golpnarli’nin Divan Edebiyati Beyanindadir isimli eserinin de etkisi
bliyiiktiir. Sair bu tutumunu yillar sonra kendisi elestirir: “Babam sairdi,
divan tarzinda gazeller yazardi. Ben de elbet hem onun siir tutumunu
yadstyorum, hem de kendimi ona kabul ettirmeye ¢alistyorum. Kolay
kolay etmedi ya, o ayr1 sorun. Tarz-1 Kadim bugiinkii kafama gore yanlis
bir saldir1 tutumundadir. Besbelli Abdulbaki Gdlpinarli’nin yayimladig:
Divan Edebiyati Beyanindadir adli kitabin etkisindeyim. Klasik siiri
kiigiimsiiyorum...” (Sisler Bulvari, 1993: 163-164). Bu siirde Attila ilhan,
divan sairlerinin siirlerinden bazi kelime — terkip alarak o tarz siiri elestirir
ve 20. yiizyilda tarz-1 kadim tlizre gazeller sdylemenin yakisik almadigini
vurgular. Ciinkii parasizlik, sefalet insanlarin belini biikmiistiir ve siirde
bunlar dile getirilmelidir.

Sisler Bulvarr’nin bir bolimi olarak gordigl Yagmur Kagagi’nda
halktan, halkin sorunlarindan hayatinin hi¢bir ddneminde uzak kalmadigini
sOyler ve bu kitaptaki Aci Ninni bolimiinii olusturan siirlerin ‘teknik
olarak tekerleme agzina yakin bir agizla yazildigini; tekrarlarin 6nemli rol
oynadigint’ belirtir. Bu yonleriyle bu boliim, o donemlerde kendisi i¢in
ileri siiriilen ‘romantiklik’ damgalamasina kars1 bir savunma niteligi tasir.
Yine de belirtmek gerekir ki sair, tizerinde bulunan Fransiz havasini heniiz
atamamigtir.

1960’da yayimlanan dordiincii siir kitabi Ben Sana Mecburum ise
Attila Ilhan’1n siirinde bir degisimi miijdelemektedir. Gergi sair ne tam
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olarak Fransa’nin etkisinden kurtulabilmistir ne de vatanina tam olarak
yerlesebilmistir. Ustelik bu hava Ben Sana Mecburum’daki siirlerin
seriivenci, karamsar, tansiyonu yiiksek, gerilimli duygularla yazilmasina
sebep olmustur. Siirlerin isimlerine bakildiginda bile bu hava hemen
hissedilir: Askida Yasamak—Yorgun Seriivenci — Biiyilik Yollarin Haydutu
— Geg Kalmis Olii — Cehenneme Dért Bilet — Yasamakta Direnmek — Sen
Burda Bir Yabancisin — Agustos Cikmazi — Yanlis Yasamak — Viyolensel
Yalnizlig vs.

Bu kitabin ardindan yayinlanan Bela Cicegi'nde ise sair artik
olabildigince eski kiiltiire kanat agmistir. Her ne kadar kitabin ‘Cinnet
Carsist’ ile ‘Bela Cigegi’ boliimlerindeki siirler daha onceki siirlerinin
havasinda olsa da artik sair yavas yavas klasik siirin etkisine girmeye
baslar. Kitabin ‘Mahur Sevismek’ boliimii ve 1968°de nesredecegi altinci
siir kitab1 Yasak Sevigmek’teki ‘Sehnaz Fasli’ saire gore soydastir ve genis
Olcilide divan siirinden esintiler barindirir. (Bela Cigegi, 1983: 124). Bela
Cigegi’ndeki Emirgan’da Cay Saati siiri de genis 6l¢iide eski kiiltiirden
izler tagimaktadr.

Yasak Sevigmek kitabi sekil olarak da divan siirinin etkisini hissettirdigi
bir eserdir. Sair diger kitaplarinda yer yer boliim baglarina Fransiz
ediplerinin bazi sozleri — siirleri ile baslarken bu kitapta Malraux ile
beraber Baki ve Seyh Galib’in birer beytine de yer verir. Kitaptaki
‘Osmanli Kasidesi’ isimli siir de saire gore ‘Osmanli ge¢misinin palavrasini
ayiklamis, 6ziine inmeye ¢alismus, ilericiligin Osmanli donemi ve uygarlini
yadsimak demek olmadigini kavradiktan sonra’ kaleme alinmistir. Kitabin
‘Sehnaz Fasli’ boliimii Attila Ilhan’in 1960’11 yillarda Izmir’de iken Divan
sairlerinin siirlerini genis Ol¢iide okumastyla ortaya ¢ikmislardir. Sair o
donemde ‘odasina cekilip Nedim’in, Baki’nin, Seyh Galib’in, Naili’nin
siirlerini teybe okuyup daha sonra saatlerce dinlemis; aruzun i¢ine, aruza
ragmen yerlestirdikleri o gorkemli sesi yakalamaya calismistir. Ve bu
calisma doneminin arkasindan ‘Sehnaz Fasli’ndaki siirler gelmistir’.
(Yasak Sevismek, 1991: 123).

Tutuklunun Giinliigii, yedinci siir kitabidir ve 1968-1973 yillan
arasinda yazdigi siirleri kapsar. Bu kitap Nef’i’nin ‘bir ah ile bu alemi
viran ederim ben’ misratyla baslar. Siir kitaplar1 i¢inde biitiin siirleri ayni
sehirde yazilmis tek kitap Tutuklunun Giinliigii’ diir ve bu sehir Izmir’dir.
Kitabin tamamina hakim olan havayi ise sair soyle agiklar: “1968-1973
yillar1 arasin1 kapsayan bu donemde siir yoniinden iki sorunum vardi.
Bunlardan biricisine, dnceki kitabimda baglamistim. Daha dibi kurcalanirsa
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Bela Cigegi’nde baslamis oldugum bile sdylenebilir. Klasik Tiirk Siirinin
havasin1 yeni ve toplumsal bir icerikle bagdastirarak verebilmek! Yasak
Sevismek’te boyle siirler bulunuyordu, ne var ki ben tutumu birkag siirle
gecistirilecek bir deney olarak gormiiyor, yeni ve c¢agdas Tirk siirinin
kurulmasinda etkili olacak bir yontem sorunu gibi aliyordum. Boyle alinca,
yeni denemelere girisecegim besbelliydi. Giristim de! Iste Tutuklunun
Giinliigii’nde bu yeni denemelerin hepsi yer alir. Bazilar1 ‘Incesaz’ gibi,
Zincirleme Rubailer gibi biitlin bir boliimii bagtan sona doldururlar;
diger bazilari ise, oteki boliimlerin i¢ine serpilmislerdir vs..” (Tutuklunun
Giinliigii, 1993: 119)

Sairin de belirttigi gibi bu kitabin ‘Incesaz’ bashgmi tasiyan
bolimii tamamiyla Klasik Tiirk siirinin ve musikisinin etkisindedir.
Sair bunu da kitabin meraklisi i¢in ekler boliimiinde soylece izah eder:
“Sarkiya heveslenisim neden? Bunu iki etkene baglayabiliyorum: birisi,
cocuklugumdan geliyor. Daha 6nce de bir yerlerde yazmistim santyorum.
Babam siire diiskiin bir adamdi, bizim ¢ocuklugumuz, evin i¢inde bir asag1
bir yukar1 dolasarak Nedim’den siirler okuyan, yumusak ve sefkatli bir
babanin hayaliyle renklenmistir. Ozellikle Nedim. Annem, Nedim’in baz
gazellerini, baz1 sarkilarini bugiin bile ezberinden okuyabilir. Bu sarkilar
da yabana atilacak sarkilar degildir hani...” (Tutuklunun Giinliigii, 1993:
140). O sarkilardan bazilar1 daha sonra bestelenmis, ilk boliimii asagiya
alian Mahur Beste siiri bir hayli meshur olmustur:

Senlik dagildi bir act yel kaldi bahgede yalniz
O mahur beste ¢alar Miijgan’la ben aglasiriz
Gitti dostlar sélen bitti ne eski heyecan ne hiz
Yalniz kederli yalnizligimizda sirali sirasiz

O mahur beste ¢alar Miijgan’la ben aglasiriz

Kitapta daha 6nce nadir olarak kullandig1 divan siiri nazim sekillerinden
kaside, gazel ve rubainin isimlerine de yer verir. “Deniz Kasidesi”,
“Agirceza Kasidesi”, “Emekg¢iye Gazel” ve “Zincirleme Rubailer” buna
ornek verilebilir.

Sairin sekizinci siir kitab1 Boyle Bir Sevmek divan siirinden genis 6l¢iide
yararlanmis, yeni bir igerigi o sesle sOyleyerek ¢agdas bir terkibe ulasmak
istemis sairin donemin siyasi ve toplumsal olaylarindan etkilenerek farkl
bir ¢cabaya girdigi siirlerinden olugmaktadir. Gerg¢i “Kar Kasidesi” siiriyle
daha onceki divan siiri sesini duyurmaya devam etmistir fakat zaman
zaman bir yandan Varsagi basligini tasiyan siirlerinde halk siirinin etkisine
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girmis Obiir yandan toplumsal konular1 alabildigince serbest bir sdyleyisle
islemistir bu eserinde.

Elde Var Hiiziin 1lhan’1in dokuzuncu siir kitabidir ve 1982°de yayinlanir.
Bu kitapta artik biitiin boliimlerin basinda ¢esitli divan sairlerinden segtigi
beyitler, misralar boy gostermektedir. Ustiine iistliik kitabin iki miihim
boliimiiniin adlar1 “Rubaiyat” ve ‘Serbest Gazeller’dir. Ayrica bu gazeller
Attila Ilhan’1n biitiin siirleri arasinda en giizellerini teskil eder. ‘Gibi Redifli
Gazel’, ‘An Gelir’, ‘Kim Kaldr’, ‘Harem-1 Humayun’, ‘Baki’ye Gazel’,
‘Elde Var Hiiziin’ serbest gazellerinin bagliklaridir. Sair isledigi konulari
divan siirinin sesiyle giiclendirir.

Bu kitabin ardindan yayimlanan Korkunun Krallig: isimli onuncu siir
kitabinda da ‘Serbest Gazeller’ baslig: ile alt1 siire yer verir. ‘Meraklisi
icin Ekler’ bolimiinde bu siirler i¢in su agiklamayr yapar: “Serbest
Gazeller yillardir siiriiyor. Divan siirinden gelen gazel tarzinin ¢agdas
kosullarda bambagka bir igerigi, bambagka bir sekilde ifade edilebilecegine
inanmigimdir ben, sair eger igerigine hakimse, gazel tarzinin inceliklerini
serbest nazmin akiciligiyla bagdastirabilirse, siirlerin basarili olmamasi
icin sebep yoktur; daha 6nceki denemelerimden sozgelisi ‘An Gelir’ redifli
gazel bestelenmis, kalabaliklarin sevdigi bir sarki olmakla kalmamis, bazi
okurlar tarafindan bana ezbere okunmustur vs..”(Korkunun Kralligi, 1993:
119). Kitabin ‘Incesaz’ boliimiinde de Klasik musikinin izleri goriiliir. Sair
her boliimiin basinda yine divan sairlerinin beyitlerine yer verir ve bu
tutkusunu son siir kitabina kadar siirdiiriir. Attila [Than’in sectigi siirlere ve
sairlere de dikkat etmek gerekir. Mesela bunlar arasinda en fazla Baki’nin
beyitleri dikkat ¢ekmektedir. Muhibbi, Nesimi, Seyh Galib, Nedim, Nabi,
Fuzlli, Nef’1 ve Seyhiilislam Yahya gibi Klasik Tiirk Siirinin en usta
isimlerinin yaninda Mahir, Rasih, Kefevi, Kadi Burhaneddin, Nazim, Sabit
gibi isimler de sairin iy1 bir divan edebiyat1 okuyucusu oldugunu gosterir.

Onbirinci siir kitab1 Ayrilik Sevdaya Dahil’deki ‘Serbest Gazeller’
boliimiinde dort siir yer alir gerci, fakat kitabin tamaminda divan siirinin
etkisi hissedilir.

Kimi Sevsem Sensin, on ikinci ve son kitabidir. Nasreddin-i Thsi’nin
Hiiseyin Rifat tarafindan ¢evrilen iki dortliigii siirin ilk ve son kismina
yerlestirilmistir. Bu iki siir Attila Ilhan icin 6zel bir mana tasimaktadir.
Daha ilk siirlerinden itibaren diyalektik diisiinceye biiylik 6nem veren
sair bu siirlerde biitiinliyle hayat1 bulmaktadir. Ona gore bu siirler insan
hayatint / macerasim1 Ozetler. Kimi Sevsem Sensin’de belki ‘Serbest
Gazeller’ bolimii yoktur fakat siirlerindeki ses yine klasik siirden aldigi
sesi yansitmaktadir.
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IL. Attila ilhan’in Divan Edebiyati Nazim Sekillerinin isimlerini
Verdigi Siirleri
Yukarida da belirttigimiz gibi Attila Ilhan Divan edebiyati nazim

sekillerinin en fazla bilinen ve eser verilenlerinden kaside, gazel, sark1 ve
rubai’yi bazi siirlerinin isimleri olarak kullanmistir.

Divan siirinde sekil bakimindan kasidenin nazim birimi beyittir ve
genellikle 33-99 beyit arasinda yazilir. {1k beyitin (matla) musralar1 kendi
arasinda kafiyelenir; daha sonraki beyitlerin ilk misralart serbesttir; ikinci
misralari ilk beyitin kafiyesiyle ayni olur. Kasidelerin diger 6nemli bir sekil
ozelligi de cesitli boliimlerden olusmasidir; bahar, kis, sevgili tasvirleri,
Ramazanin, bayramlarin konu edildigi ve kasideye giris mahiyetinde
olan ilk bdliimiin ad1 nesibdir. Daha sonra girizgah, methiye, fahriye, dua
boliimleri gelir ve her birisinin kasidenin ylizyillar i¢inde gelismesiye
cesitli degisikliklere ugradig1 goriliir. Kasideler genel olarak ya nesib
bolimiinde islenen konuya gore yahut da redife gore isimlendirilir.
Iydiyye, Ramazaniyye, Bahariyye, Sitaiyye nesibde islenen konuya gore
isimlendirmeye; slinbiil kasidesi, su kasidesi, olur redifli kaside kafiyeye
gore isimlendirmeye misaldir. Ayrica Allah’in varligini ve birligini anlatan
kasidelere “Tevhid”, O’na yalvarip yardim dileyen kasidelere “Miinacat”;
Hz. Peygamber’in (SAV) anlatildig1 ve sefaatini isteyen kasidelere “Na’t”
denmesi de genel bir isimlendirmedir.

Cok genel olarak bilgi verdigimiz kaside nazim seklini Attila ilhan
da kullanmistir. ‘Deniz Kasidesi’, ‘Kar Kasidesi’, ‘Agirceza Kasidesi’
ve ‘Osmanli Kasidesi’ isimli siirleri divan siirindeki kaside ile uyusan
ve ayrilan yonleri ile dikkat ¢eker. Attila [Than’in kasidelerinde ncelikle
beyit ve aruz vezni yoktur. Fakat konuyu isleyis bakimindan —herhangi bir
kisiye yazilmamasina karsin- i¢ten ice divan sairlerini hatirlatir. Oncelikle
isimlendirmede o da isledigi konuya gore kasideye isim vermistir. Ayrica
her ne kadar beyite dikkat etmese de redif ve kafiye kullanmaya 6zen
gostermistir. Bilindigi gibi Divan siirinde redif biitiin siiri siiriikleyen
ve sekillendiren bir 6gedir ve Attila Ilhan’in kasidelerinde de bu durum
hissedilir. Oncelikle ‘Kar Kasidesi’nde iki ayr1 kafiyenin oldugu gériiliir:
[Iki ‘sansarlari, Kkarlari, billurlar;, kurtlar, kisraklar, cingiraklar,
korulari, borulari, 1srari, u¢urumlari, hanlari, ezanlari, sorulari, korkular1’
kelimelerinden olusur. Dikkat edilirse sadece ‘lar1’ redifi ortaktir bu
kelimelerin. Halbuki divan sairleri yalnizca redifi kafiye saymazlar onun
oniine bir de kafiye eklemeyi gerekli goriirler. Onun igin Attila Ilhan’in tam
olarak kasidenin kafiyesine de sadik kaldigi sdylenemez. Siirin ahengini
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saglayan diger kafiye kelimeleri; ‘gecede, pencerede, nerede, ceker de,
diisiincede’dir. Yine ayn1 mesele burada da karsimiza ¢ikar. Bu da gosterir
ki sair ne tam olarak kafiyeye sadik kalmistir ne de ondan tamamen
kopabilmistir.!

‘Deniz Kasidesi’nde? ise kafiyeye daha siki bagli oldugu gortilmektedir.
Gergi yine beyit nazim birimi yerine ti¢ misrali kitalar tercih edilmistir ama
‘anlar gelir’ kafiyesi biitiin kitalarin ilk iki misrainda tekrarlanir. Ustiine
iistliik her kitanin son misrai da ‘lii’ kafiyesiyledir. (Tutuklunun Giinliigii,
1993: 48-50). Sair bu kasidede redife verdigi éneme de dikkat ¢ekmistir.
Kasidede ‘divan edebiyatinin iinlii rediflerinden gelir redifini’ kullandigini
sOyler. Saire gore bu siir elbette klasik bir kaside degildir; fakat o tiiriin
sesini almistir. Mehmet Kemal 7 Temmuz 1972 tarihli yazisinda siirin
klasik kaside ile olan iliskisini izah eder. Dahasi siirin sadece redif sebebiyle

! Kar Kasidesi

uzun riizgarlar karanligin dalgin sansarlar
atlayip dagitirlar telaglariyla tirperen karlar
sihirli bir lamdadwr bardaktaki giiller gecede

yildizlar donmusg goéllere diisen buz billurlart
diisten geyikler kudurtur kizil bugulu kurtlari
bir ulumadir kanli / a¢liklar: uzar gecede

duman dumana kaybolur kar is1ginda kisraklar
nedir sakli bir 6zlem midir kizak ¢ingiraklart
gecen yiizylldan kalma bulutlu bir pencerede

képekler mi sarmistir kar uykusunda korular
yankilanir saltanath bir ge¢misten av borular
yalan degildir yanasnustir kimbilir ne zaman nerede

? Deniz Kasidesi

agiklarda goz gozii gormez firtinadan anlar gelir
korfeze kocaman ve soguk pelikanlar gelir

buzlu bir hiiziinle yiiklii yorgun ve iiziintiilii

kasirga sarsar katedralleri uzaktan ¢anlar gelir
her biri bir riizgara uzanmis ezanlar gelir
goriinmez bir nabizdir atar telsizler biiyiilii

ermig deniz fenerlerinden aydinlik dumanlar gelir
eski bir sarkida gemileriyle kaybolanlar gelir
siyah yelkenleri riiya tozlariyla ortiilii

sanki deli bir su patlar ¢ogul yataganlar gelir
var mi yok mu anlasilmaz yagh korsanlar gelir
karbaglart kan iginde dev bryiklary giiriltiilii

doner sis anaforlart bir imdat ¢inlar gelir
isliklarin kemendiyle ¢ekilip bogulanlar gelir
boyunlari kirilmis son derece olii

dinmez bosluklarda karin soguk ve siirekli israri
yumusak hantalligiyla kaplayisi ucurumlar
kiil mavisi bir pus ufka bir perde ¢eker de

kayp kervanlar belirir uyandirip korkung hanlart
duyulur batmuig sehirlerin boguk sabah ezanlari
kilig gibi bir mehtabin yarattigi o depremde

getirip akla ¢ocukluktan bilinmez hangi sonlar
kar gecesi uyandirir éliime deggin korkulart
yalnizlik bir samanyoludur genisler diisiincede

(Boyle Bir Sevmek, 1994: 54-56)

canlanmir liman meyhanelerinde anlatilanlar gelir
inanilmaz ejderhalar kanatl yilanlar gelir
ihanet gibi kil¢ikli kabahat gibi tiiylii

bir ¢atisma parildar ki bati’da kanlar gelir
mor ugultulardan oyulmug erguvanlar gelir
vahsi yapraklarinda tuz boceklerinin tiilii

giinler dagilir altiist olmus zamanlar gelir
baska baska takvimlerden baska baska insanlar gelir
oliimlerini tekrar tekrar yasamaya goniillii

(Tutuklunun Giinliigii, 1993: 48- 50)
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klasik kasideye benzemedigini, sesiyle de onu hatirlattigini1 vurgulayarak
ni¢in kendi siir formlarimizdan ayrilip da batililagma Ozentisi i¢inde
stirimize kiydigimizi sorgular. (Tutuklunun Giuinliigii, 1993: 130-131).

‘Agirceza Kasidesi’ ise bes ayri siirden olusmaktadir ve bu héaliyle
kasideden c¢ok terkib-bendi cagristirir. Ciinkdi her siir / bend kendi arasinda
kafiyelendirilmistir ve kendine mahsus konuyu isler. Ilk siir Gizli Durusma
baghigini tasir, digerleri sirasiyla; ‘Hayal Kurmak,” ‘Durusmaya Devam,’
‘Durugma Arasi, Geregi Diisiiniildii’diir.” (Tutuklunun Giinligt, 1993:
110-115).

Sairin kasideleri i¢inde en dikkat cekenlerden biri de ‘Osmanl
Kasidesi’dir (Yasak Sevismek, 1991: 68-70). Bu siirde tipki divan siirinin
kasidelerinde oldugu gibi beyit esasina ve kafiyeye sadik kalinmistir. Gergi
goriintli olarak her kita dort misra seklinde kurulmustur fakat kafiyeler
beyit esasin1 hatirlatir. Her kitanin sonundaki kafiye ilk beyitle aynidir;
‘anlar1’ kafiyesini siir boyunca siirdiiren sair son beyitte de mahlas kullanma
gelenegini hatirlatircasina ismini kullanir. Siirin tamaminda Osmanli ile
ilgili konular islenmistir. Genel hava olarak da Baki’nin Mersiyesi’nin
ozellikle altinc1 bendini ¢agristirir. Baki nasil mersiyesinin altinci bendinde
‘anlart’ kafiyesini kullanmig ve Kanlini Sultan Siileyman’in hayatta iken
yapip ettiklerini anlatip zaman zaman hiiziinlii / aglayan bir insanin sesini
duyurmaya c¢alismissa, Attiha Ilhan da siirinde Osmanli’nin debdebeli
giinlerini anlatip i¢ gecirir. Baki’nin Mersiye’sinin altinci bendi soyledir:

Tigiin icirdi diismene zahm-1 zebdanlar

Bahs etmez oldu kimse kesildi lisanlari

Gordi nihal-i serv-i ser-efraz-i nizeni
Serkeslik adin anmadt bir dahi banlart

Her kanda bassa pdy-1 semendiin nisar igtin
Hanlar yolunda ciimle revan itdi canlart

Dest-i fendda miirg-i heva tutmayup konar
Tigin huda yolunda sebil etdi kanlart

Semsir gibi riy-1 zemine taraf taraf
Saldin demir kusakli cihan pehlivanlar

Aldun hezar biitgeyi mescid eyledin
Nakauis yirlerinde okutdun ezdnlar

Ahir calindi kiis-1 rahil itdiin irtihal
Evvel konagin oldi cindn biistanlart



Minnet Huddya iki cihdnda kilup said
Ndm-1 serifiin eyledi hem gdzi hem sehid

Attila Ilhan’mn siiri ise soyledir:

o saydam duvardir ki boler

var olanlarla artik olmayanlar
bulutlu bir sessizlikte

yaslarint sonsuza tamamlayanlar

evrende ¢ogul yildizlariyla
samanyollari sayilr diigiinceler

donerler dururlar donerler dururlar
ne baslar: bellidir ne sonlar

nurdan bir agag¢ sayilir Mevlana
ney pwriltilariyla araliksiz

anlasilmaz bir yerinden aydinlatir
goniil kandili sonmiis olanlar

bir dag sayilir kaynar koca mimar Sinan
camdan kubbelerinde giines par¢alanir
kayip kervanlarini bekler mi hala
eski stmirlarda unutulmus hanlar

maglahli yoksa nedir gizli dervisler midir
g6l durgunlugunda eski besteler

aranir ¢agdan ¢aga yansiyarak
besteledikleri zamanlart

kapatip masmavi avcunda gokyiiziinii
yiizyllar boyunca nasil biriktirmig

ne imgeleme sigar ne bellekten kaybolur
o saltanath divanlar

kelebek midir derinliklerinde haremlerin
anne fisiltilariyla dualar

bir Allah ¢ekmesinler budinden medet
titredir bagdad’1 pehlivanlar

yvagli ayak seslerini yankili saraylarda
duyarsin simdi bile dinlesen cellatlarin
alict kuglar gibi parlayiverirler
bogmaya tiiyii bitmemiyg sultanlar

bir tambur sayilir bol karanlikta
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kimildar sakli inlamalarla halk
azaldik¢a yakinarak mutsuz bir yoksulluga
secdeden kalkmaz olur alinlar

onlar midir mehmed han’a top dokenler
marangoz ve diilger berber ve hattat

bir balik aydinligi parmak u¢larinda
karanlik bursa’da ipek ¢obanlar

vagmurlu ¢inarlar: onlar midir tekkelerin
aya batmug serviler yiiriik mezarlarinda
eski kuyulardan sesleri ¢ciglik ¢iglik
atlari dolasir perili ormanlar

onlar midir nasreddin hoca giiliimseyerek
koroglu ofkeleriyle daga ¢ikmis

oliim Allah in emri elif lam ve cim
idam yazarsa da hiinkdrin fermanlart

git ara hangi zaman ufkunda kayip
o kanli debdebe attila ilhan

riiya bosluklarinda yer aranmirlar
ne adlar: kalmistir ne sanlari

Bilindigi gibi Klasik Tiirk Siirinin en ¢ok kullanilan nazim sekli gazel
5-15 beyit arasinda yazilan ve genellikle askin, sarabin, sevgilinin konu
edildigi siirlerdir. Kafiye tipki kasidedeki gibidir. Attila Ilhan’mn gazel
ismini verdigi ilk siirleri Yasak Sevismek kitabinda karsimiza ¢ikar. ilk
gazel Hask0y Bahriye Kahvesine Gazel basligini tasir ve yedi beyitten
olusur. Beyitlerin kafiyelenisi tipki divan siirinde oldugu gibidir ve aruz
hari¢ bir divan sairinin kaleminden ¢ikmis izlenimini verir. Zaten sair bu
siiri ‘divan tarz1 siirler yazdigini’ sdyledigi babasina ithaf etmistir. Siirin
yalnizca ikinci beytindeki ‘makamlar1’ kelimesi kafiyeye tam olarak
uymamaktadir.® Kitaptaki diger gazel ise ‘Bahriye Kahvesinden Ayrilig

3

Haskdy bahriye kahvesine gazel

biyiik elenselerde donmus abdiilaziz pehlivanlari tavlada diises eksik olmaz ger¢i parmaklarindan
stirahi bryiklariyla tutar bagdadi tavanlar utangtir ¢liriitiir megerse sirma sakal kaptanlari

o yok tamburiler ki saz ¢alip zenginlestirir tirperir korkuyla feslegenler ay tamam yiikselirken
tel tel sabaha kadar isitilmedik makamlar: karanlik bir ¢ay basar ¢ingirakli istikanlari

altin dislerile giilimsedik¢e acemséah nargileler boyle eskir haskdy bahriye kahvesi usul usul
gozbebeklerinde sehzadebasi ramazanlari koynunda biriktirip gegmis gelecek biitiin zamanlari

carpar vurulmus bir kartal gibi iskeleden iskeleye (Yasak Sevigmek, 1991: 88)
aksam hali¢’te donanma-y1 hiimayun borazanlari
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Gazeli’dir. Bu gazel de beyit esas ile yazilmis ve kafiyelenmistir. Ustelik
sair son beyitte mahlasini da kullanmastir:

ger¢i su sakirtisidir bir uzak sadwrvandan gelir
kahveler zindan gibi simsiyah ¢aylar nerdeyse kan gelir

ufaldik¢a ufalir aynalarda kotiimser lambalarin alevi
duman duman ihtiyarlar ¢ikar yatsi namazindan gelir

korku o kaypak yilandwr ki atlar insanin koynuna
diisman fisiltilart en dost bildigin agizlardan gelir

ocak sonmiis semaver pasl dagilmis haskoy bahriye kahvesi
ona can vermeye bir giin elbet attila ilhan gelir

Tutuklunun  Giinliigii’nde karsimiza c¢ikan Emekgiye Gazel
(Tutuklunun Giinliigii, 1993; 52)’1 sair, toplumcu gercekei anlayisiyla
yazmistir. Sair bu siiri i¢in diistiigli notta ‘icerigin bicimi belirledigi
sOziine karsilik ulusal bir bilesim gerceklestirmek isteyen sairin kendi
siirinin gecmis bigimlerini yeni iceriklerle kullanmasini Onleyecegine
inanmadigin1’ sdyler. Aragon ve Nazim’in da ayni goriiste oldugunu
belirterek soziinii destekler. Bu sebeple ‘Emekciye Gazel’ siiri toplumcu
bir konun klasik bir siir bigimiyle anlatilmasi {iriiniidiir. Bu siirde de beyit
ve kafiyeye dikkat edildigi goriiliir.

Ayni kitaptaki Bulut Giinleridir baslikli siir ise her ne kadar gazel
baghigin1 tasimasa da gazel nazim seklini hatirlatir. Siirde redif olarak
divan sairlerinin sik¢a kullandig1 ‘gibi’ edati kullanilmistir. Dahasi bu
gazel divan edebiyatindaki nazire geleneginin bir tirlinii sayilabilir, ¢linkii
Naili-i Kadim’in aynmi kafiye ile yazilmis olan gazelinden etkilenilerek
kaleme alinmistir. Naili’nin gazeli sOyle baslar:

Oldu eksim giilsen-ara-y1 heves cular gibi
Akd1 gonliim bir nihal-i isveye silar gibi

Turfa mecniinum ki peyderpey hayal-i cesm-i yar
Devr eder etrafimda sergeste dhiilar gibi

Attila IThan’m siiri ise su sekildedir:

bulut giinleridir akar uykular dumanli sular gibi
kuytu gollerde salinwr riiyalar kugular gibi
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kirik aynalarda balkisa da giin kizilligi kanma
bastirir tamtamlariyla karanlik yamyam korkular gibi

oliimdiir bekleriz hiikmii diinya bir durusmadur siirer
ellerimizde yiireklerimiz vurulmug kumrular gibi

Daha once de sdyledigimiz gibi Elde Var Hiiziin isimli kitabiyla beraber
bundan sonra yayimlayacag diger iki kitabinda Serbest Gazeller baslig
ile bir boliim karsimiza ¢ikmaktadir. Yukaridaki gazellerin aksine sair bu
siirlerde beyit esasini terk etmistir. Fakat kafiye/redif anlayisini 1srarla
stirdiirtir. Sairin bu gazellerde konu bakimindan divan siirine daha ¢ok
yaklastig1 goriilmektedir.

Divan siirindeki gazellerin redifleriyle isimlendirilmesi gelenegine
‘gibi redifli gazel’ basligin1 vererek uyar ve mahlasini da genellikle son
boliimde kullanmaya ¢alisir:

Yorgun kadinlar ictik
Yalmizlvktan uguldayan
Tuzlu kan gibi
Nice aksamlar devirdik
Cengi kiyamet
‘kizil sultan’ gibi
vurduk¢a mizrap
oyle yogun bir melal
dagilir ki tanburdan
bastirir eski sevdalar
g0z gozii gormez
duman gibi
su karanliktir
ve kadehler bosalmuig
leylaklar darmadagin
kivilcimlar savurup nargicegi
¢coker bir daha basimiza gokyiizii
tutugmusg tavan gibi
kanlt hesaplari vardwr
kiyamete kadar stirecek
oliimle sairlerin
kim bilir nerden bilecek
ne ¢igliklar gecer daha diinyadan
attila ilhan gibi
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Sairin en meshur siirlerinden ‘an gelir’, ‘kim kald1’, ‘harem-1 humaytn’
ve ‘elde var hiizlin’ kafiye ve konu bakimindan divan sairlerinin eski demleri
hatirlay1p ah etmelerini hatirlatan bir sesle sdylenmistir. Ayrica ‘Baki’ye
Gazel’ de sairin bir divan sairine ithaf ettigi tek siir olmas1 bakimindan
onemlidir. Bu siirde sair ‘sdylesirim’ redifini kullanir.*

Kitaptaki ‘Kurtalan Trenine Gazel® siiri serbest gazeller boliimiine
girememistir. Sebep olarak konu ve sekil itibartyla daha onceki gazelleri
gibi asil gazel nazim seklini hatirlatmasi gosterilebilir (Elde Var Hiiziin,
1992: 19).

Korkunun Kralligi’'ndaki serbest gazellerin ilki Seyh Bedreddin-i
Simavi’ye Gazel bashgini tasir. Diyalektigin islendigi siirde ‘aniyiz
biz’ redifiyle divan sairlerinin tumturakli ve kendine giivenen sesi
duyurulmaktadir. ‘Diyalektik Gazel,” ‘Diimtekli Gazel,” ‘Istintak Gazeli,’
‘Sark-1Karip Gazeli,” ‘Cehennem Kasidesi’ hep diyalektik konusu etrafinda
doner. Sair bu kitabin yayinlandig: tarihlerde 6liim / insan / hayat gibi
diistinceler igindedir ve konu olarak da bunlari tercih etmistir.

Ayriulik Sevdaya Dahil isimli siir kitabindaki Serbest Gazeller boliimiint
olusturan siirler ‘Kim Arar Kim Sorar,” ‘Soyler,” ‘Bakarsak’, Gegerdi Hep
basliklarini tasir; siirlerin redifleri de bu kelimelerdir. Bu siirlerde de
kafiye ile boltimler arasinda irtibat kuran sair kafiyeleri siirlerin ismi olarak
kullanmaya devam eder. Siirlere eski gazelleri hatirlatan havay1 vermek
icin sair Osmanl Tiirkgesi’nden bir hayli faydalanmistir.

Klasik Tiirk Edebiyatinda Iran kaynakli bir nazim sekli olan rubai dort
misradan olusur. Genellikle birinci, ikinci ve dordiincli misralar1 kendi

‘Baki’ye gazel

bir yerde vahim bir yanlis yapimistir serviler bosalir bosluklardan
ne yadsimaya dilim varir bir mehtap karanlhigina
ne diizeltmeye giiciim yeter gazelhanlar susmug
meyyus bir papagan gibi tenhada birakilmus calgicilar perisan
haril haril bir ben ki sabahlara kadar boyle
i¢imdeki bozgunla soylesirim miinzevi bir kanunla séylesirim
bir yas gelir ki kadinlar ne sair kalmus iilkede ne siir
¢ekilir ortaliktan divanlar unutulmus
esmerler birden ¢ekimser mesneviler par¢a par¢a
sariginlar uzak ey sairler sultant ey baki
kumrallar vefasizdir inanilmaz kafiyeler diisiirtip yildizlardan
artik ne uyku ne durak (mef"ulii mefdilii)
bir dfet bigerim imgelem kumasindan ruhunla séylegirim
miistesna bir sevgili
onunla séylesirim (Elde Var Hiiziin,1992: 74-75)

fazlasiyla edali
iyice rahsan
bakislart ebrili
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arasinda kafiyeli, liclincii misra serbesttir. Daha ¢ok bir tefekkiir siiri olan
rubaide sairler ¢cok derin ve genis konulart dort misra igine sigdirmak
isterler. ilk iki misra daha cok siire giris mahiyetindedir. Uciincii misra
ile sair asil diislincesini usturuplu bir sekilde oturttuktan sonra dordiincii
misra ile bu diisiincesini destekler. Attila Ilhan’m ilk siir kitab1 Duvar’da
rubai ismini tastyan dort misralik bir siire rastlariz:

Sar1 basortiilii bir kadwn bir tiirkii yakmaktadir

Bugday yikamis giineste kurutmaktadir
Uzaktaki sevgilimi hatirlatirsiniz bana
Ah benim memleketimin dokunakl sarkilart

Sair ilk iki misrada rubainin kafiye anlayisina uyarken son misrada
serbestligi tercih eder fakat rubainin genel mantigin1 ¢ok giizel yansitir;
siirin tiglincli misrainda asil maksadini soyler ve dordiincli misra ile bunu

*Kim arar kim sorar

meyhaneler dagilmistir

sarhoslar maglup

asfaltlar yildirim hiziyla soguyor
hava durgun yaprak kimildamaz
uzak laternalarin aydinlattigi geceyi
kim arar kim sorar

en tenha rakilarin

en 1ss1z kuytularindan
sirilsiklam tefrikalar gikaran
mahmut yesari beyi

kim arar kim sorar

¢il ¢il yildizlara karigird: ziller
kadehler dagilir giimiis karanhigina
gelmis biitiin ihtisamiyla incesaz
salkimsdgiitlerin altia
havuzbaslarinda hizli ve iiryan
ceylan gozli ¢engiler

bir bagka zamandi bir bagka mekan

artik o devr-i dilaray:
o climbiisii o eglenceyi
kim arar kim sorar

baska bir yerde

baska bir zaman

sedirde abani sarikli pir-i faniler ki
sakallar1 kugaklarma dokiilmiistiir
ince belli istikanlarda tavsankani ¢ay
cayda kelle sekeri

sessizce eriyor

rahlede kuran-1 azimiigsan
elyazmasi divanlarda
muhammesler murabbalar

giin bu giin saat bu saat

nasil hersey

hi¢ yasanmamisa doniismiistiir
artik o suh o dilbaz o sair-i neveda
ahmed nedim efendi’yi

kim arar kim sorar

Soyler

zaman olmustur ki

dumanli havuzlarda soguk niliiferler
bulutlarla savrulmus ates kuslar:
korkulu bir hicrani séyler

zaman olmustur ki

dalginliklar hisarbuselik kizlarm
bildik sarkilari birden unutuslar
aynalarda solan giin

bilinmez hangi ugultulu

ahval-i perisan1 soyler

zaman olmustur ki

los salonlarin heyula biifelerinde
o kristal fanuslu yorgun saat
fena halde durmus goriinse de
bagka bir boyutta

bagka bir zamani soyler

zaman olmustur ki

sizar gecenin sulart

simsiyah camlardan

havada 6liim pariltist adeta gelik
fi bin dort yiiz bes
dersaadette yazildi isbu gazel
avuglari kan

yiiregi delik desik

yaslanmis ama uslanmamus
bir eski militani

bir sair-i devrani soyler

Gegerdi hep

gegerdi hep

piriltil kanunlar

neveser gecelerden

ihtimal buhranli gecelerdi hep
vazoda yaseminler

ufukta yagmur kuslar
¢oziilmez bilmecelerdi hep

ansizin dalar

bir yorgunluga uyanirdin
giines ¢ekilmistir bahgelerden
lambalar ¢ok erken yanmis
aldatilmak korkusu

sik stk bozulan yeminler
enfarktiis kuskulari

sinsi bir kederdi hep

zaman zaman diistindiigiin

aklma geldikce giildiigiin

san seref ve {in

beyhude seylerdi hep

(Korkunun Kralligi, 1993; 39-47)
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agar.

Tutuklunun Giinliigii’nde sairin Zincirleme Rubailer basligini taginyan
onsekiz siiri yer almaktadir. Biraz divan sairlerinin fakat cok¢ca Nazim
Hikmet’in etkisinde yazilmis bu rubailer, sairin elli yaslariin tirtiniidiir.
Hayat / insanlik gibi diisiincelerini siire yansitmayi diislinen sair bunun
icin rubai nazim seklini se¢mistir (Tutuklunun Giinliigii, 1993: 61-78).

Attila Tlhan’mn sarki nazim sekliyle yazilan siirleri de divan siirinin
ozellikle de Nedim’in sesinden izler tasir. Bu siirlerde daha ¢ok eglence,
musiki, zevk temalar1 islenmistir. Sair halk edebiyati nazim tiirlerinden
kosma, kocaklama, varsagi, nefes, mani gibi tiirleri de siirlerine baslik yapar
ve o tilirlerin havasini yansitmaya ¢alisir ki bu ayr1 bir yazinin konusudur.
Yalniz sairin Tiirk siir hazinesinden yararlanmak gerektigi konusunda
wisrarla durdugunu tekrar hatirlatmak isteriz. Son siir kitabi Kimi Sevsem
Sensin’in 6nsozilinde biitiin bu goriislerini su birkag climleyle ¢ok giizel
Ozetler:

“Lise yillarirmda Ruhi Naci Bey’in Tiirk Siir Ahengi adli eserini
okumugtum: o ahenk Bati Tiirklerinin iimmet dillerinden dolayisiyla
siirlerinden gelistirdigi bir ahenktir, cesitli katkilarla I¢ Asya’dan On
Asya’ya taginmis bir ses. Siir, avcilikta, av oncesi tarim toplumunda ekim
ya da hasat dncesi torenlerde musiki ve raksla dogmustur; tiretimle nasil
dolaysiz baglantiliysa ahenkle de dyle dolaysiz baglantilidir; ahenginden
soyutlanmuis siir liclincli boyutunu yitirmis, zavalli bir metine doniisiiyor;
onu kimse ezberlemez, ezberleyemez, ezberlenemeyen siirin nesiller boyu
yasadig1 gorilmemistir.

Divan edebiyatinda siirin bestesi aruzda gizli; acik ve kapali hecelerin
orgiisii kafiye ve rediflerin usturuplu se¢imiyle desteklendi mi unutulmaz
beyitler olusturulur: Seyhiilislam Yahya’y1 kim hatirliyor: ‘sun sagari saki
bana mestane desinler — uslanmadi gitti gér o divane desinler... Ya da
Nabi Efendi’nin o {inlii gazelinden o sahane girig: ‘Cemin tamama ertip
devri cam kalmistir — o camdan da bu mecliste nam kalmistir’. .. Rasih
gibi ad1 az fakat gazeli ¢cok bilinen bir sair bile sadece o giris beytiyle
unutulmazlar arasinda sayilmiyor mu: ‘siizme ¢esmin gelmesiin miijgan
miijgan listiine — urma zahm-1 sineme peykan peykan iistiine...’

Bin senenin derinliklerinden siiziile siiziile gelen bu ses hangi sestir
tahmin edebilir misiniz? Ezandaki, Mevlitteki, Moha¢ karargdhi ya da
Viyana Muhasarasi’ndaki mehterandan dagilan, ya da ninelerin sdyledigi
ninnilerle Ramazan davulcularinin beyitleriyle Karagéz’le Hacivat’in
meselleri, meddahlarin taklitleri ve asiklarin ¢ telli saziyla ig¢imize
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sindirdigi o ses ki Tiirk kulagi onu dakikasinda tanir, dakikasinda 6zdeslesir
onunla. Tiirk sairi siirine bu sesi gogiiremezse Tiirk halkina ecnebidir;
Tiirk halkina ecnebi bir Tiirk sairi yasayamaz, kagit iistiinde kalir” (Kimi
Sevsem Sensin, 2001: 13-14).
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