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CUMHURIYET’IN 10. YILINDA BiR MUHALIF OPERET:
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OZET

Istanbul, 19. yiizy1l boyunca, yabanci operet topluluklarmin gdsterilerine
sahne oldu. Bu gosteriler, operete biiylik bir ilgi yaratti ve 1930’lu yillarin
bagina kadar olan donemde besteciler, Tilirk miizigi makam ve usullerini
kullanarak, Tiirk insaniin duyusuna seslenen eserler verdiler. 1930’lu yillarin
basindan itibarense Tiirk miizik adamlar1 operetlerini agirlikli olarak Bati
miizigi teknigini kullanarak bestelemeye basladilar. Bu akimin en Onemli
temsilcisi Cemal Resit Rey’di. Cemal Resit Rey’in Liikiis Hayat adli eseri Tiirk
operet tarihinde son derece ayricalikli bir yer edindi. Ug perdeden olusan Liikiis
Hayat’n librettolarin1 Ekrem Resit Rey yazmis ve Liikiis Hayat ilk kez 1933
yilinda sahnelenmisti. Ancak operet, asil biyiik ilgiyi, ilk kez sahnelenisinin
yaklasik yarim yiizy1l ardindan buldu: istanbul Sehir Tiyatrolari, opereti 1985
yilindan bu yana, genellikle kapali gise olarak sergiledi. Bu bildiride, Liikiis
Hayat, Tirk operet tarihi igindeki yerinden ¢ok, mevcut koti ekonomik
kosullara duyarsiz kalan tiiredi zengin kesime yonelttigi elestiriler boyutundan
ele alimacaktir.

Anahtar Keliemeler: Liikiis Hayat, Cemal Resit Rey, Ekrem Resit Rey,
operet.

ABSTRACT

An Operetta that Opposes from 10" Anniversary of the Turkish
Republic: LUKUS HAYAT

Foreign show companies used to stage operettas in Istanbul during the 19"
century, showing the seeds of considerable public interest in this genre of drama.
Turkish composers then began writing operettas using Turkish musical styles
and scales that appealed more to the public taste, until the early 1930s.
Thereafter, Turkish composers began to prefer western techniques in their
operettas, including Cemal Resit Rey, who became one of the most important
representatives of this school. Rey’s Liikiis Hayat (Luxurious Life) earned itself
a special place in Turkish opera history. The librettors for the three act play,
first staged in 1933, were written by Ekrem Resit Rey. However, the operetta
achieved a second and possibly bigger wave of fame 50 years after its debut: the
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 (Istanbul City Theater) company began staging it
again in 1985 and almost every performance since has been sold out. This
paper tries to evaluate Liikiis Hayat in regard to its criticism of the noveau
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riche groups in society who are indifferent to worsening economic conditions,
rather than the operetta’s significance in Turkish stage life.

Key Words: Liikiis Hayat, Cemal Resit Rey, Ekrem Resit Rey, operetta.

Istanbul, 19. yiizy1l boyunca, yabanci operet topluluklarmnin gosterilerine
sahne olmus; bu dénemde, ozellikle Italyan operet topluluklari, Avrupa’nin
onde gelen operetlerini Istanbul izleyicisine sunmuslardi. Bu gosterilerin, sanat
cevreleri ve izleyicilerde operetlere biiyiik bir ilgi ve talep dogurdugu ve Tiirk
insaninin duyusuna dogrudan seslenecek bir operet tiiriiniin gelistirilmesinin de
bu ilgi ve talebin bir {iriinii oldugu diisiiniilebilir. Bu ¢erceve icinde, italyan
asilli bir Levanten olan Redaglia’nin, Tirk miizigi makam ve usullerini
kullanarak besteledigi Saban adli opera, miizikli oyun tiirlerinde, Tiirk miizigi
makam ve usullerinin de kullanilabilecegini gostermesi bakimindan 6nem
tagiyordu. Tirk miizigi makam ve usullerini kullanarak operet besteleme
bakimindan ilk 6rnegiyse Dikran Cuhaciyan verdi; sanat¢inin Arif’in Hilesi adli
eseri bu anlamda bir ilk olarak tarihe gegti. Ik kez 9 Aralik 1872 tarihinde,
Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen bu eserin librettosu Hovsep Yazicayan’a
aitti ve bitlinliyle Tirk miizigi makam ve usulleri kullanilarak bestelenmisti.
Eser, Cuhaciyan’in kurdugu ve Dikran Kalemciyan’la birlikte yonettigi Opera
Tiyatrosu Toplulugu tarafindan, Fransiz Tiyatrosu, Beyazit Tiyatrosu ve
Kadikéy Tiyatrosu’'nda da  sahnelenme olanagt buldu; Tepebast
Tiyatrosu’ndaysa 1884 yilinda 277 kez sahnelendi (Gilintekin, 1994; 133). Bu
eser, ayni zamanda, Tiirk tiyatrosunda Giillii Agop’un tekelinin kirilmasina yol
acmast bakimindan da 6nem tastyordu (And, 1999; 74-78). Cuhaciyan’in en
fazla ses getiren opereti ise Leblebici Horhor Aga oldu. Librettosu Takvor
Nalyan’a ait eser, ilk kez 11 Ocak 1876 tarihinde Fransiz Tiyatrosu’nda temsil
edildi. Bu baglamda Cuhaciyan, operet tiiriiniin Tiirkiye’deki ilk temsilcisi
olarak on plana ¢ikti. Sanatgi, s6z konusu eserlerinin yani sira, Arsas, Olimpiya,
Kdése Kahya, Zemire, Indiana adl operetlere de imza att1. Cuhaciyan eserlerinde,
cok seslilik ve orkestralama diizeyi gibi teknik unsurlari basit bir diizeyde
tutuyor, ezgiyi hakim kiliyordu; bu, daha ¢ok, Tiirk halkinin kulagini Bati
miizigine alistirma kaygisindan kaynaklanan bir durumdu. Cuhaciyan’in
operetlerini bestelerken dikkatle tizerinde durdugu bu ayrinti, onun basarisinin
onemli nedenlerinden biri oldu. Bu donemde Cuhaciyan’in disindaki sanatcilar
da operet tlirlinde eserler verdiler. Direktor Ali Bey’e ait Letafet, Kemani
Haydar Bey’e ait Pembe Kiz, Cengi, Sigorta, Binbirdirek, Allak Kiz bunlar
arasinda sayilabilir. Bdylece, Cuhaciyan, operet tiiriiniin Tiirkiye’deki ilk
temsilcisi olarak 6n plana ¢ikarken; operet tiirii de, 19. yiizyilin son ¢eyreginde,
ilgili donemin en tutulan tiirlerinden biri olarak anlam kazandi (Giintekin, 1994;
134). Bunda geleneksel Tiirk tiyatrosunun da miizik, dans ve giildiiriiniin bir
karisimi olmasinin 6nemli etkisi vardi: Yazarlar, besteciler ve izleyiciler operet
tiriine, geleneksel Tiirk tiyatrosunun Ozelliklerinden kaynaklanan nedenlerle
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yatkindilar. Ayrica bu tiirde eserler veren sanatcilarin Avrupa’da ciddi bir
egitim almis olmalar1 da operet tiirliniin tutulmasinda etkili oluyordu (And,
2004; 112-114).

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra da Tiirkiye’de operete ilgi ve operet
tirtiniin yiikselisi devam etti. II. Megrutiyet’in ilk yillarinda Benliyan’in
kurdugu Milli Osmanli Operet Heyeti’yle Kaptanzade Ali Bey’in kurdugu
Istanbul Operet Heyeti, biiyiik ilgi goren operetler sahnelediler. Milli Osmanli
Operet Heyeti’nin sergiledigi eserler arasinda, Arif’in Hilesi, Leblebici Horhor
Aga, Kose Kahya, Pembe Kiz, Nasreddin Hoca 'nin Telasi, As¢ibast Tosun Aga,
Iki Fidan Bir Yilan, Himmet Aga, Amca Bey, Memis Celebi, Degirmenci Ali
Baba, Istanbul Efendisi, Capkin Kiz, I¢imizde Akilli Kim, Ah Su Karim yahut
Bedestenli Cemal Efendi, Himmet Aga’min Evlenmesi bulunuyordu. Milli
Osmanli Operet Heyeti, bu operetlerin yani sira, yabanci operetlerden de bazi
ornekler sunmaktaydi. Istanbul Operet Heyeti’yse cogu Musahipzade Celal’e ait
Istanbul Efendisi, Yedek¢i, Macun Hokkasi, Lale Devri, Moda Cilginlari,
Capkin Siileyman, Fettan Kiz, Dalkavuk, Falct gibi operetleri sahneledi. Milli
Osmanli Operet Heyeti’yle Istanbul Operet Heyeti’nin disinda Sahir Opereti,
Jale Opereti, Hale Opereti, Tirk Temasa Heyeti gibi topluluklar da operet
tiiriinde eserler sahnelediler (And, 2004; 152-156). Bu dénemde, Tiirk miizigi
makam ve usullerini kullanarak operet tiirlinde eserler veren akimin son
temsilcisi, Muhlis Sabahattin Ezgi oldu. 20’den fazla operet besteleyen Ezgi’nin
ilk eseri olan Hilal-i Ahmer Cigegi, Milli Operet Kumpanyasi’yla Donanma
Cemiyeti Toplulugu’nda 1915 yilinda sahnelendi. Moda Cilginlari, Ben de
Operet Oynarim, Jale, Inci Sultan, Ayse, Satirzadeler, Ask Olmez, Zevcem
Olunuz, Kelebek Zabit, Caresaz, Asri Pigler, Ziihre’yse sanatgmin besteledigi
diger operetlerin bazilariydi (And, 2004; 154).

Ezgi’den sonra, Tiirk miizisyenleri, operetlerini, agirlikli olarak Bat1 miizigi
tekniklerini kullanarak bestelemeye basladilar. Bu miizisyenlerin sayesinde,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1930’Iu yillariyla 1940’11 yillarinin baslar1 operetler
acisindan olduk¢a parlak yillar oldu. Bunda, Muhsin Ertugrul’un 6nemli bir
katkist  vardi.  Ertugrul, tiyatroya yayginlik kazandirmak amaciyla
Dariilbedayi’yi operetlere yonlendirmis; Deli Dolu, Saz — Caz, Maskara, Hava
Civa, Ayse, Caresaz, Giilfatma bu donemin en fazla tutulan operetleri olmustu.
Ancak bu doénemin ve belki de Tiirkiye operet tarihinin zirvesine Liikiis Hayat
operetiyle ulagildi (Sener, 1998). Agirlikli olarak Bati miizigi tekniklerini
kullanarak operet bestelemenin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Cemal Resit
Rey tarafindan bestelenen ve librettosu da Ekrem Resit Rey’e ait olan Liikiis
Hayat, ilk kez 1933 yilinda Ses Tiyatrosu’'nda Avni Dilligil yonetiminde
sahnelendi. Eser, ilk sahnelendigi bu dénemde ¢ok biiyiik bir ilgi gordii.
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Liikiis Hayat Opereti

Ucg perdeden olusan Liikiis Hayat’in konusu, kiilhanbeyi bozuntusu, hirsiz
Riza’nin, bir “kostlimlii balo”da Zonguldakli zengin Riza Bey sanilmasi ve bu
balo sirasinda kendini “liikks hayat cereyani”na kaptirmasi iizerine kuruludur:
Ruhi Bey’le esi Belkis Hanim Istanbul Kadikdy’deki kosklerini Zonguldakls
zengin Riza Bey’e satmak istemektedirler. Belkis Hanim, Riza Bey’in gdziinii
kamastirmak ve koskii kendisine satabilmek i¢in aksam yapilacak olan
“kostlimlii balo”ya onu da davet eder. Belkis Hanim’in bir diisiincesi de, bu
balo sirasinda, kiz kardesi Nesrin’le Riza Bey’in arasim1i yapmak ve
evlenmelerini saglamaktir. Bu arada Belkis Hanim’1in amcasinin kizi Misir’daki
Atifet de o giin Istanbul’a gelmektedir. Koskiin hizmetgisi Sadiye, Atifet’in
koske gelecegini kardesleri kiilhanbeyi bozuntusu, hirsiz Riza’yla Fistik’a
bildirir. Plan, Riza’yla Fistik’in balo aksami koske gizlice girmeleri ve Atifet’in
elmaslarini ¢almalar yoniindedir. Riza, sevgilisi Zeynep’e plan1 anlatir ve
aksam Fistik’la birlikte kdske gider; ancak yolu sasirdiklarindan, Riza’yla Fistik
kendilerini ev sahipleriyle konuklarin arasinda, baloda bulurlar. Herkes, Riza’y1
kiilhanbeyi kostlimiine biirlinmiis Zonguldakli, zengin Riza Bey zanneder; Riza
da bu durumu bozmaz, “Riza Bey”mis gibi gibi davranir. Gergek Riza Bey
gelince de, koskiin hizmetcisi Sadiye, Riza Bey’i komiirliige kilitler. Eser,
Riza’nin, Riza Bey sanildig1 balo ortaminda siirer...

Balo boyunca Fistik, Riza’ya elmaslar1 alip kagmay1 Onerir. Ancak Riza,
bulundugu ortamdan ve “Riza Bey” olmaktan c¢ok hosnuttur: Sisli’de bir
apartiman, / Yoksa eger halin yaman, / Nikel, kiibik mobilyalar, / Duvarda yagh
boyalar, / Iki tane otomobil, / Biri agik, biri degil, / As¢i, usak hizmetgiler, /
Dolu mutfak, dolu kiler. / Hey! Liikiis hayat! Liikiis hayat! / Bak keyfine yan gel
de yat! / Ne omiir sey! Oh ne rahat! / Yoktur esin liikiis hayat! / Yaz gelince
adadasin, / Mayo giymis kumlardasin, / Etrafinda giizel kizlar, / Canin ¢eker
burnun sizlar, / Hanim motorla dolasir, / Hanim serbest, kim kariswr, / Takarsin
seyleri bazi, / Diinya boyle, sen ol razi. / Sen de kendi hesabina, / Topla aksam
etrafina, / Sarilari, esmerleri, / Kir sampanya kadehleri. / Hey! Liikiis hayat!
Liikiis hayat! / Bak keyfine yan gel de yat! / Ne émiir sey! Oh ne rahat! / Yoktur
esin liikiis hayat!

Ancak havai figeklerin atilmasi i¢in ortaligin karartilmis ve Riza’nin da
etrafin1 kadinlarin sarmis oldugu bir sirada, Riza’nin sevgilisi Zeynep de koske
gelir ve Riza’nin Atifet’e tutulmus oldugunu fark eder: Zeynep’in Sar: fulya
mevsimi bahardir, / Mezelerin iyisi havyardir, / Deli eden beni bir yardw, /
Kollarinda tek bana yer vardwr / Adalarin her yami denizdir, / Gerdanina su
inciyi dizdir, / Otomobil tut, diinya bizimdir, / Siir soforiim siir, sen gezdir
demesi bosunadir. Atifet de Riza’y1 sevmekte ve ¢ift evlenmeyi diisiinmektedir.
Riza elmaslar1 c¢almaktan vazgecer; Riza, “Atifet’in Riza”si, Zeynep de
“Fistik’1in Zeynep”i olur (Eserin bir 6zeti i¢in bkz. Calislar, 1994; 194-195)...
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Tiirk operetlerinin en iinliisi ve halk arasinda en fazla begenileni olduguna
iligkin genis bir gorlis birligi bulunan Liikiis Hayat, giildiirii amact glitmenin
yani sira, ciddi bir toplumsal elestiri de icermektedir. “Liiks hayat cereyani”na
yoneltilen bu elestiri, eserde kisilerin giiling duruma diisiiriilmeleriyle
izleyiciye iletilir. Eserde, 1930’lu yillardaki Tiirkiye’nin ekonomik kosullarina
da goéndermeler vardir. Ornegin, 1929 Biiyiik Buhrani’nin Tiirkiye —6zellikle de
yoksul halk kesimleri— iizerindeki olumsuz etkilerine ve bu etkileri ¢cok da
yasamayan sosyetenin s6z konusu kosullardaki, “gdrmemislik” olarak
nitelenebilecek davraniglarma vurgular yapilir. Eserin 6nemli sarkilarmdan biri
olan, Bana Ne Gerek Siitlii Borek sarkisi i¢inde gecen “Alemde kriz varmis /
Burada bir keriz varmis / Bana ne gerek / Bana ne gerek, siitlii borek” sozleri
bunun agik bir gostergesidir. Balkabak sarkis1 da bu vurguyu, asagidaki sozlerle
yapar ve yoksul halk kitlelerini de sosyete gibi duyarsizliga ¢agirarak, ironik bir
elestiri gelistirir: Tiras ediyor deme sakin, / Bak her soziim akla yakin, / Ulu
orta hiikiim siirme, / Bos laflara papel verme, / Ogren isin i¢ yiiziinii, / Sonra
soyle son soziinii, / Her agizdan bir laf ¢ikar, / Ondan kiyamet kopar, /
Dedikodu, sagma sapan, / Hep bunlardir likiis yapan, / Sen aldirma, keyfine
bak, / Hi¢ kimseye asma kulak, / Diinya seninle balkabak / Sen giil, eglen,
keyfine bak!

Cumbhuriyet’in 10. Yilinda Bir Muhalif Operet Olarak: Liikiis Hayat

Liikiis Hayat ve Liikiis Hayat’1n izleyiciye ilettigi elestiri, kuskusuz, eserin
yazildig1r dénem i¢inde anlamlhidir: Tiirkiye, cumhuriyetin ilaninin geride kalan
on yilini, sozleri Faruk Nafiz Camlibel’le Behcet Kemal Caglar’a, miizigi
Cemal Resit Rey’e ait 10. Yil Marsi’yla kutlamaktadir: “Ciktik acik alinla on
yilda her savastan / On yilda on bes milyon geng yarattik her yastan / Basta
biitiin diinyamin saydigi baskumandan / Demir aglarla érdiik ana yurdu dort
bastan / Tirk’iiz: Cumhuriyet’in gogsiimiiz tung siperi / Tiirk’e durmak
yarasmaz, Tiirk onde, Tiirk ileri! / ... / Ornektir milletlere actigimiz yeni iz /
Imtiyazsiz, simifsiz, kaynasmis bir kitleyiz / Tiirk iiz: Cumhuriyet’in gogsiimiiz
tung siperi / Tiirk’e durmak yarasmaz, Tiirk onde, Tiirk ileri! / ..”
Cumbhuriyet’in 10. yilinda rakamlar da, bir anlamda, /0. Yil Marsi’'nda dile
getirilenleri teyit eder niteliktedir: Tiirkiye’de cumhuriyetin ilan edildigi y1l olan
1923’te kisi basina diisen gelir, 1948 yili sabit fiyatlartyla, 233 TL’ dir. 1925
yilinda bu rakam 290, 1930 yilinda da 371 TL’ye ulasir (Istatistik Gostergeler,
1996; 426). Bu durumda, 1923-1930 yillar1 arasin1 kapsayan 7 yillik donemde
kisi bagina diisen gelir yaklagik yiizde 60 oraninda yiikselmistir. Kisi basina
diisen gelirin yillik ortalama biiyiime hiziysa yaklasik yiizde 10 diizeyindedir.
Bu veriler, ilgili donemde, kisi basina diisen gelirde yiiksek sayilabilecek bir
temponun tutturuldugunu gostermektedir.

Ancak genis halk kesimlerinin gercekleri, yukarida ¢izdigimiz tablodan
oldukea farklidir. Bu farklilik, bu dénemde Tiirkiye’de ortaya ¢ikan ve SCF’yle
(Serbest Cumbhuriyet Firkasi) temsil edilen siyasal muhalefet kapsaminda
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aciklanabilir: 12 Agustos 1930 tarihinde, Cumhurbaskant Mustafa Kemal
Atatlirk’lin 6zendirmeleriyle, Fethi Okyar’in genel baskanliginda kurulan SCF
(Tunaya, 1952; 631-633 ve Okyar, 1980; 384-414), kurulusunun hemen
ardindan biiyiik bir ilgi uyandirarak genis kitleler tarafindan desteklenmeye
baslamist1 (Okyar, 1980; 448). Bu baglamda, Ege gezisi sirasinda, Izmir’de
halkin coskun gosterilerle “kurtar bizi kurtar” diyerek SCF Genel Baskam
Okyar’1 karsilamasi ve sonrasinda yasananlar olduk¢a anlamliydi:

“... halk, Halk Partisi’nin bir gazetesini basmaya giderken, matbaada yer
alan polislerin halk iizerine ates agmast bir de faciaya yol agti. 14 yasinda bir
mektepli ¢ocuk oldiiriildii. Bu hal galeyami biisbiitiin artirdi. Binlerce kisilik
halk dalgalar: éniinde ve kucaginda élen ¢ocugunu tasiyan ihtiyar bir baba,
oglunun cesedini Fethi Bey’in ayaklarina birakti ve:

— Iste size ilk kurban! Baskalarimi da veririz!
diyerek haykirdi ve inledi:
— Kurtar, bizi kurtar!

Bu hazin bir manzaraydi. Ama kim, kimden kurtarilacakti? Lzmir’in
diismandan kurtarilist ise 8 yil olmustu. Kurtaran da milletin basindaydi. O
hdlde ya bu galeyan? Ya bu kurban? Hulasa anlasilyyordu ki, hiikiimet halk:
biraz ihmal etmisti. (Aydemir, 1992; 92)”

SCF Genel Baskani Okyar, bu olay karsisinda yillar sonra su yorumu
yapacaktir: “Bu [kurtar bizi kurtar], sahsi bir dilek degildi. Cok, ¢ok agwr
iktisadi sartlar altinda yasama miicadelesi veren halkin, hiir, rahat, refahl
hayat hasretinin trajik bir ifadesiydi (Okyar, 1980; 499).” Atatiirk’lin, 1930
yilmin son, 1931 yilinin da ilk aylarin1 kapsayan genis yurt gezisi sirasinda
edindigi izlenim sonrasinda soyledikleri de bu ¢ergeve iginde dnem tagimaktadir:
“Bunaliyorum ¢ocuk, biiyiik bir istirap i¢inde bunalyyorum! Goriiyorsun ya, her
gittigimiz yerde miitemadiyen dert, sikayet dinliyoruz... Her taraf derin bir
yokluk, maddi, manevi bir perisanlik icinde... Ferahlatict pek az seye rastliyoruz;
maatteessiif memleketin hakiki durumu bu iste! (Soyak, 1973; 405)” Bu
durumda, Cumhuriyet’in 10. yilina girildiginde, Tiirkiye’de ciddi ekonomik
sorunlar oldugunu ve genis halk kesimlerinin bu sorunlar altinda bunaldigini
one siirmek ¢ok da abartili olmayacaktir.

Kanimizea, Liikiis Hayat'in getirdigi elestiri, daha ¢ok, yukarida ana
hatlarini agiklamaya ¢alistigimiz kosullardan kaynaklanmakta ve eser, daha cok,
genis halk kesimlerinin ekonomik sikintisina vurgu yapmaktadir. Bir diger
deyisle, Liikiis Hayat’1 ortaya c¢ikartan, Tirkiye’nin 1930’lu yillarin basinda
icinde bulundugu olumsuz ekonomik kosullardir. Ancak Liikiis Hayat, bu
kosullar1 ortaya cikartan nedenleri ya da bu kosullarin ortaya ¢ikmasiyla ilgili
olabilecek kisileri ve/veya kurumlan taglamaktan ¢ok, bu kosullara son derece
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duyarsiz kalan, ekonomik a¢idan yiiksek tabakalari, bir diger deyisle
“sosyete”’yi taglamaktadir. Kisacasi eserin muhalefeti “sosyete”’ye yoneliktir.

Eser, sosyetenin s6z konusu duyarsizligini izleyiciye aktarirken, donemin
“sosyete”sinin temel 6zelliklerine iligkin ipuglari da sunar: Eserde, sosyetenin
yasami “liikks hayat” olarak tanimlanmakta ve alayci bir bicimde, bunun bir
“cereyan” oldugu vurgulanarak, sosyete yasamimin temelsizligine gonderme
yapilmaktadir. Bu arada, s6z konusu “cereyan”in, sosyetenin soyleme bi¢imiyle
“liiks hayat” olarak degil de, “liikkiis hayat” olarak dillendirilmesi de, eserin,
daha c¢ok, genis halk tabakalarinin gozlinden “sosyete”yi anlattigini
gostermektedir. Eserde, donemin sosyetesinin temel &zelliklerinden biri,
gorgiisiizliik ve/veya sonradan gérmelik ekseninde islenmistir. Eserdeki pek ¢ok
diyalog ve sarki, sosyetenin bu Ozelligini alayci bi¢imlerde ele alir. Eserde
sosyetenin Ozellikleri baglaminda ele alinan bir baska konu da, sosyete
yasaminin sig ve biitiinliyle gosteris lizerine kurulu olmasina dayanir. Bu
baglamda eserde On plana cikartilan pek ¢ok sembol vardir: Sisli’de yastyor
olmak, adada yazlik sahibi olmak, ev dekorasyonunda nikel-kiibik mobilyalar
ve yagli boyay1 6n plana g¢ikartmak, —biri agik— iki otomobil sahibi olmak, as¢1,
usak, hizmetci, bahgivan ve sofor calistirmak sosyeteden olmanin, olmazsa
olmaz kosullaridir. Balolar diizenlemek, balolardaki yiyecekleri Tokatliyan
Oteli’nin lokantasindan, tatlilar1 Markiz ya da Lebon pastanelerinden getirtmek,
balolarda havai figek gosterisi yapmak, poker partilerine katilmak da benzer bir
bicimde sosyete olmanin gostergeleri olarak sunulur. Eserde, sosyete igindeki
kadm-erkek iligkilerinin ve evliliklerin 6zelliklerine de yogun goéndermeler
vardir. Bu gondermeler ¢cogu kez iligkilerin ve evliliklerin ¢ikar i¢in olduguna
iligkindir. Zaten eserdeki birka¢ onemli olay, “zengin olmak i¢in evlenme”
cevresinde Oriliir... Bu arada belirtmek gerekir ki, eser, sosyetenin emek
vermeksizin kolay yoldan zengin olma egilimini de alayci bigimlerde sik sik ele
alir. Bu ele alislar sirasinda, sosyete i¢cinde hak etmeden ve/veya yasal olmayan
yollardan yasanan zenginlesmeler de, tiiredi zenginlerin kisiliklerinde,
izleyiciye, elestirilerle sunulur. Bu kapsamda eser, kiilhanbeyi bozuntusu, hirsiz
Riza’y1 “kiiglik hirsiz” olarak niteleyen boyutuyla, “kiiciik hirsiz-biiyiik hirsiz”
aymmina gitmektedir. Eserde yapilan taglamalarla, ger¢ek yasamda cogu kez
mahkum edildikleri diigiiniilen “kiigiik hirsiz”larin bir anlamda aklandigi ve
ger¢cek yasamda ¢ogu kez mahkum edilmedikleri diisiiniilen “biiyiik hirsizlar”in
giiliing duruma diisiirmelerle mahkum edildigi dikkat ¢eker.

1980 Sonrasinda Liikiis Hayat Opereti

Tiirkiye’de 1930’lu yillarin ilk yarisinda yazilan ve ilk kez 1933 yilinda
sahnelenen Liikiis Hayat, daha once de vurgulandigi gibi, 1930’lu yillarin
Tiirkiye’sini anlatmaktadir. Eser, sahnelenmis oldugu bu déonemde, gercekten de
yogun bir ilgi ¢ekmis ve genis halk kesimleri tarafindan da ¢cok begenilmistir.
Bu ilgi ve begeni nedeniyle olsa gerek, eser, 1933 yilindan 1946 yilina kadar
olan donemde sahnelenmis, sarkilari Hazim Kormiikgii tarafindan tas plaga
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okunmus, 1950 yilinda Omer Liitfi Akad yonetiminde sinemaya uyarlanmustir.
Ancak 1963 yilinda Muammer Karaca Tiyatrosu tarafindan yeniden sahnelenen
eser, ayni basarityt bu kez yakalayamaz. Liikiis Hayat, 1983 yilinda TRT
(Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) tarafindan televizyona uyarlanir. Bu
deneme de basarisiz olur. Ancak eser, ilk kez sahnelenmesinin yaklasik yarim
yiizy1l ardindan Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nin repertuarina alinir ve
1985 yilinda Haldun Dormen’in yonetiminde yeniden sahnelenir. Eserin bu
donemde topladigr ilgi, 1930’lu ve 1940’11 yillarda topladigi ilgiden daha
biiyiiktiir: Liikiis Hayat, giiniimiize kadar olan dénemde, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolari’nin repertuarinda kalmay1 basarir ve ¢cogu kez de “kapali gise”
oynar. Bu anlamda da eserin, Tiirk izleyicisi tarafindan en begenilen operet
olduguna iliskin genis bir goriis birligi olusur.

1980°li yillarda eserin yakaladigi ilgi, c¢ofu zaman “nostalji”yle
aciklanmaktadir. Olusan bu ilgide nostaljinin payr bulundugu yadsinmamakla
birlikte, kanimizca, bu ilginin nedenlerini 1980 sonrasi Tirkiye’sinin kosullari
icinde aramak da dogru olabilir: “24 Ocak 1980 Tirkiye ekonomi tarihinin
onemli kirilma noktalarindan biridir. 1980 yilinin 24 Ocakinda agiklanan ve bu
nedenle Tirkiye ekonomi tarihi yazininda ‘“24 Ocak Kararlar1” olarak anilan
ekonomik ilkelerin temel 6zelligi “serbest piyasa anlayisi”ni egemen kilacak ve
yine serbest piyasa anlayisi icinde Tiirkiye’yi dis diinyaya entegre edecek
unsurlart igermesiyle aciklanabilir. Bu ilkeler izleyen yillarda uygulamaya
konacak ve 6zellikle 24 Ocak Kararlari’nin mimar1 Turgut Ozal’in bagbakanlig
doneminde de tam anlamiyla egemen olacaktir. Kararlarin egemen olmasiyla
birlikte de Tiirkiye ekonomisi, serbest piyasa anlayisi ¢er¢evesinde dig diinyaya
entegre olarak, biiyiik bir doniisim yasayacaktir (Kazgan, 2002; 90 vd.).
Ekonomik alanda yasanan bu doniisiimiin, kuskusuz, siyasal ve sosyal alanlara
da 6nemli yansimalar1 olmustur... 24 Ocak 1980’1 izleyen dénemde Tiirkiye’nin
gelir dagilimindaki degisim, hem ekonomik, hem siyasal ve hem de sosyal alan1
ilgilendirir nitelikte olmasi bakimindan 6nemlidir: Tirkiye’de 1980°1i yillar,
emek gelirlerinin GSMH (gayri safi milli hasila) i¢cinde geriledigi yillardir.
1980’11 yillarda gelir dagilimindaki degisimin avantajli duruma getirdigi
kesimse mali sermaye olmustur. Profesdr Korkut Boratav bu dénemde gelir
dagilimindaki degisim sonucu ortaya cikanlar soyle Ozetlemektedir: “... bu
yillarda ekonominin gelisme dogrultusuna burjuvazinin yatirimct 6geleri degil;
araci, tiiketici ve paraziter ogeleri damgalarini vurmugstur. Sanayinin yatirim
egilimlerinde gozlenen reel gerilemenin arkasinda yatan béliisiim dinamikleri
bunlardir. Bu yular, burjuvazi iginde, ‘parami altina mi, dovize mi, tahvile mi,
emlake mi, mevduata mi, hisse senedine mi yatirayim’ sorusunun ‘hangi alana
tiretken yatarim yapayim’ sorusunun oniine gegtigi yillar olma ozelligini de
tasimaktadwr. (Boratav, 1998; 138) ™

Liikiis Hayat, bu kosullar i¢inde, mevcut diizene elestiriyi dile getiren bir
eser olarak, genig halk kesimleri arasinda, 1980’li yillarin ortasinda da biiyiik
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bir ilgi ve begeni kazanmistir. Bu donemde eserin, en fazla alkis alan boliimleri,
kolay yoldan —hak etmeden ve/veya yasal olmayan yollardan— zengin olmalar
gosteren ve gercek yasamda ¢ogu kez mahkum edildikleri diisiiniilen kiigiik
hirsizlari, kiilhanbeyi bozuntusu, hirsiz Riza’nin kisiliginde bir anlamda aklayip,
gercek yagamda ¢ogu kez mahkum edilmedikleri disiiniilen “biiyiik hirsizlar™i,
yine bir anlamda, mahkum eden béliimleridir. Izleyicinin ilgisini, kuskusuz,
tiiredi zenginlerle ilgili bu béliimlerin yami sira, ekonomik agidan yiiksek
kesimlerin yagamlarinin s1g ve yalnizca gosteris lizerine kurulu olmasina iligkin
boliimler de ¢ekmektedir. Ancak bu boliimlerin ¢ektigi ilgi, yapilan gozlemler
cergevesinde, yukarida anilan boliimlerin ¢ektigi ilgiye gore, bu donemde, daha
az olmaktadir.
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