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SEZAI KARAKOC’UN SIiIRLERINDE TASAVVUF

*YILDIZ, Ali
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Sezai Karakog¢’u diger modern sairlerden ayiran en 6nmeli hususiyet,
onun siiirlerinde metafizigin esasi teskil etmesidir. Bu husus bugiine ka-
dar, Sezai Karako¢’un siirlerinde peygamber kissalarini, evliya menkki-
belerini kullanarak yeni bir siir dili gelistirdigi seklinde 6zetlenebilecek
bir kanaat dolayisiyla geg¢istirilmis ve gozardi edilmistir. Halbuki Sezai
Karakog i¢in metafizik, siir i¢in bir malzeme degil; siirin kaynagidir.
Sair, bunu poetikasini teskil eden, siirle ilgili yazilarinda teferruath ola-
rak ifade etmistir.

Sezai Karakog un siiri metafizik duyus ve diisliniisten figkiran bir siir
olarak tanimlanabilir.Metafizigin disavurumu. tasavvuf ve tasavvufa
bagl imgeler dolayisiyla gerceklestirilir.

Sezai Karakog¢’un siirinin gelisimi i¢inde tasavvufi imgelerin hem
oraninin arttig1 hem de daha zenginlestigi goriilmektedir. Hizirla Kirk
Saat, Taha’nin Kitab1, Giil Mustusu baslikli uzun siirler, tasavvvufi
kavramlarin, biliylik mutasavviflarin ve eserlerinin birlikte zikredildi-
i (Mevlana-Mesnevi, Ibn Arabi-Fiistisu’l-Hikem), ayrica tasavvufa ait
sembolizmin yer aldig: siirler olarak dikkat ¢ekmektedir.Sairin bundan
sonraki siirlerinde de ayni 6zellikler devam etmis, boylece tasavvufun
onemli bir tema olarak yer aldig1 bir siir kiilliyati ortaya ¢ikmustir.

Tasavvuf, Sezai Karakoc un siirinde sadece tem olarak degil, ayni za-
manda siirin bi¢imini de belirleyen bir unsur olarak da 6nem tagimakta-
dir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, modern siir, bi¢cim, tema, sembolizm.

*Yard.Dog.Dr., Fatih Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
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ABSTRACT
Sufism in Sezai Karakaoc¢’s Poems

The basic peculiarity that distincts Sezai Karakog¢ from other
contemporary poets is metaphysics, forms the basis his poetry. This
peculiarity has hitherto been underestimated because of a conviction that
can be summed up by developing a new language by using parables,
epics of muslim saints in Sezai Karakog¢’s poems.

However, sufism is not a requisite but an origin of poetry for Sezai
Karakog. Poet couches this point in detail in his writings about poetry,
constitutes his poetics.

Sezai Karakog’s poetry can be defined as a poetry that gushes out
from metaphysic perception and mentality. Expression of metaphysics is
effectuated by means of sufism and images related to sufism. It is seen
prosperity and increasing ratio of sufistic images in the evolution of
Sezai Karakog¢’s poems. Hizirla Kirk Saat, Taha’nin Kitabi, Giil Mustusu
named long poems salients as symbolism belongs to sufism that takes part
in the poems and mentioning great mystics and their works ( Mevlana-
Mesnevi, Ibn Arabi- Fiistisu’l-Hikem ), besides sufistic concepts.

The same pecularities remains after these poems thus a corpus of
poems emerges which sufism is an important theme in it. Sufism is
not a merely theme in Sezai Karakog¢’s poems but also carries a great
importance in determining the form of poetry.

Key Words: Sufism, contemporary poetry, form, theme, symbolism.

Sezai Karakog’u diger modern sairlerden ayiran en 6nemli hususiyet,
onun siirlerinde metafizigin esasi teskil etmesidir. Bu husus bugiine kadar,
Sezai Karakog un siirlerinde peygamber kissalarini, evliya menkibelerini
kullanarak yeni bir siir dili gelistirdigi seklinde 6zetlenebilecek bir kanaat
dolayisiyla gegistirilmis ve gozardi edilmistir. Halbuki Sezai Karakog icin
metefizik, siir i¢in bir malzeme degil; siirin kaynagidir. Sair bunu poetikasini
teskil eden, siirle ilgili yazilarinda teferruatli olarak ifade etmistir.!

! Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar I, Ist. 1988, Dirilis Y. s.1-26.
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Sezai Karakog’un siiri metafizik duyus ve diisliniisten figkiran bir siir
olarak tanimlanabilir. Metafizigin disavurumu ise tasavvuf ve tasavvufa
bagli imgeler dolayisiyla gerceklestirilir.

Sezai Karako¢’un siirinin gelisimi iginde tasavvufi imgelerin hem
oraninin arttig1 hem de daha zenginlestigi goriilmektedir. ik dénem siir-
lerinde tasavvuf daha ziyade metafizik bir 6z olarak kendini gosterir. Bu
ylizden dogrudan tasavvufa ait imgelerle daha az karsilasiriz.

Yagmur Duasi’nda agkin verdigi keder i¢inde goge yonelen bir insanla
karsilasiriz. Ayni insan, Monna Rosa’da askin derinligi iginde metafizik
bir duyus sergiler. Bu siirde klasik Tiirk siirinin temel mazmunlarindan
biri olan giiliin 6n plana ¢ikmasi, sevgilinin giil, vataninin da siirin son
bigiminde de olsa giilce olarak nitelendirilmesi, tasavvufi bir arka planin,
metafizige ait bir 6zlin varhigini hissettirir. Fakat bu siirde ¢ok agik bir
sekilde tezahiir etmez. Siirde hem sevgilinin hem de asi8in, veda ederek
bulunduklar1 yerden ayrilmalarinin s6z konusu edilmesinin de bu hissi
kuvvetlendirdigini sdyleyebiliriz. Benzer hiikiimler, Kar Siiri, Sehrazat,
Sahdamar , Kose, Inci Dakikalar1 gibi sairin ilk ddnemine ait diger siirler
i¢cin de verilebilir.

Balkon, Sezai Karako¢’un siirinde bi¢cimin daha da 6énem kazandigi,
modern siir dilinin daha yetkin bir sekilde kullanilmaya baslandig1 yeni
bir donemin baslangi¢ noktasi olarak nitelendirilebilir. Balkon’la birlikte
Sezai Karako¢’un siirinde sembolik yap1 da daha belirgin hale gelmis
ve bu sembolizm asil olarak tasavvufa bagli olarak isleyis gostermistir.
Tasavvufi imgelerin kullanimi1 da buna bagh olarak artmistir. Cocuklu-
gumuz, Sehzadebasi’nda Giin Dogmadan, Kiiciik Na’t, Gok Giirtiltiisii
Anit1, Kis Aniti, Firtina gibi siirler bu g¢erceve iginde degerlendirile-
bilecek siirlerdir. Bu arada siirlerin daha genis bir yapiya kavusmaya
basladiklarini da belirtelim. Boylece Sezai Karakog¢ un siirinde yeni bir
evre ortaya ¢cikmis olur. Hizirla Kirk Saat, Taha’nin Kitabi, Giil Mustusu
baslikli uzun siirler, hem bigim olarak tasidig1 hususiyetler dolayisiyla
hem de tasavvvufi kavramlarin, biiyilk mutasavviflarin ve eserlerinin
birlikte zikredildigi (Mevlana-Mesnevi, Ibn Arabi-Fiistsu’l-Hikem), ay-
rica tasavvufa ait sembolizmin yer aldig: siirler olarak dikkat cekmekte-
dir.Sairin bundan sonraki siirlerinde (Zamana Adanmis Sozler, Leyla ile
Mecnun, Ates Dansi, Alinyazis1 Saati) de ayn1 6zellikler devam etmis,
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bdylece tasavvufun 6nemli bir tem olarak yer aldigi bir siir kiilliyati
ortaya ¢ikmistir.

Sezai Karakog’un siirlerinde tasavvufun ne kadar énemli oldugu, bu
siirlerin kitap olarak biraraya getirilme bi¢cimlerinde de kendini goste-
rir. Dirilis yayinlari tarafindan Sezai Karakog’un siirleri herbiri numarali
olarak dokuz kitap olarak yayimlanmistir. Siirler 1 Hizir’la Kirk Saat,
Siirler 2°de ise Taha’nin Kitab1 ve Giil Mustusu yer alir. Sairin, siir kiil-
liyatinin basina ilk siirlerini, ilk siirlerinden miitesekkil kitaplarini degil
de Hizirla Kirk Saat’i ve Taha’nin Kitab1’n1 yerlestirmesi son derece an-
lamlidir. Ciinkii bu siirler, siir sanat1 agisindan tagidiklart miikemmeliye-
tin yani sira tasavvufun hem bi¢im hem de icerik bakimindan merkezi bir
onem tasidig: siirler olarak da dnemlidir.

Sezai Karakog¢’un siirleri bilindigi gibi 1999 yilindan itibaren, Giin
Dogmadan baglig1 altinda, siirlerin yazilis sirasina gore bir araya geti-
rildigi tek bir cilt halinde yayimlanmistir. Fakat bu yayimda da siirlerin
boéliimlere ayrilmasi, tasavvufi duyus ve diisiiniis tarzin1 ortaya koyacak
sekilde gergeklestirilmistir.

Kitaptaki boliimlerin basliklar1 ve parantez iginde verilen alt bas-
liklart sirastyla soyledir: 1) Monna Rosa (Birinci Sagnak: Bahar Sagna-
g1. Giil Sagnagi. Dolunayin Cagrisi.) 2) Sahdamar (Ikinci Sagnak: Ates
Sagnagi. Glines Karincalanmalari.) 3) Korfez, Golge Sagnagi. Aksam
Yildizinin Cikagelisi. 4) Sesler (Dordiincii Sagnak: Geometri Sagnagi.
Dogatistii Kent Cizgileri.) 5) Hizirla Kirk Saat (Besinci Sagnak: Akis
Sagnagi. Geceleyin Abihayat I¢in Millet Yolculugu.) 6) Taha’nin Kitabi
(Insan Sagnag1. Insanda Insanligin Yeserip Solmasi ve Yeniden Dirilisi.)
7) Gil Mustusu (Yedinci Sagnak: Gok Sagnagi. Yer Sagnagi. Tutusan
Goller. Hidrellez Riizgarlarinin Kapr Aralayisi.) 8) Zamana Adanmis
Sozler (Sekizinci Sagnak: Ebedi Yaz Sagnagi. Ruhun ve Tarihin Yikilip
Yeniden Yapilma Firtinalari.) 9) Cesmeler (Dokuzuncu Sagnak: Aynalar
Sagnag1. Bardaktan Bosanircasina Paslanan Talihin I¢inden Giiliimseyen
Uygarlik Irmagi.) 10) Ayinler (Onuncu Sagnak: Kus Sagnagi. Simurg
Omegi. Oteye Dogru. Daha Oteye. Daha Oteye.) 11) Leyla ile Mecnun
(Onbirinci Sagnak: Sevgi Sagnagi. Masallasan Gergek. Cile ve Goniil
Prizmasindan Gegen Yedi Rengin Tek Hakikat Isigina Doniigsmesi.) 12)
Ates Dans1 ( Onikinci Sagnak: Giiz Sagnagi. Suyun Sabah Alacakaran-
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l1g1 Yankisina Doniisii, Sararip Dokiiliirken Cinarlarin Yapraklari.) 13)
Alinyazis1 Saati (Oniigiincii Sagnak: Kis Sagnagi. Oliim. Sonra Cark Bir
Daha Doénecek: Dirilis.)

Her biri kiigiik birer siir olan bu bagliklar, biitiin olarak sairin kendi si-
irini nasil degerlendirdigini gostermektedir. Her baslikla, o baghgin ¢er-
ceveledigi siirlerin temel niteligine dikkat ¢ekilmektedir. Ana basliklarin
biitiiniinde sagnak kelimesi degismeyen bir unsur olarak yer alir. Her
defasinda bu kelime iki defa tekrarlanmaktadir: Ilkinde sagnagin sirasi
ikincisinde ise tanimi1 verilmektedir. Dolayisiyla siir kiilliyatinin biitiini
sagnaklar, yani siddetle yagan yagmur olarak nitelendirilmis olmaktadir.
Yagmur, islam dininde Allah’mn rahmetinin bir tezahiiriinii ifade eder, bu
yilizden de geleneksel kiiltiiriimiizde yagmurdan rahmet olarak bahsedi-
lir. Kelimenin sembolik olarak genis bir agilimi vardir. Yagmurun gokten
yere inmesi ile gdgiin ilahi olan1 temsil etmesi birlesir. Vahiy de yagmur
gibi gokten yere iner. Vahyin sadece peygamberlere mahsus olmasina
mukabil, onun farkli bir bigimi olan ilham, biitiin miisliimanlara mahsus-
tur. Buradan hareketle yagmurun ilhami ifade ettigi sonucuna varabiliriz.
Boylece Sezai Karakaog un sirinin metafizikle irtibati1 da ortaya ¢ikmis
olur. O, biitiin siirini bir yagmur, fakat sagnak bir yagmur olarak nitelen-
dirmekte boylece onun metafizige dayali olarak meydana geldigini dile
getirmis olmaktadir.

Bagliklarda sagnak kelimesinin tamlayani olarak yer alan diger im-
geler de aslinda nitelikleri ve bagli olduklar biitiinle irtibatlar itibariyle
bize Sezai Karako¢’un siirindeki sembolik yapinin katmanlarimi verir.
Bunlar agirilikli olarak tabiata ve onunla baglantili olarak da medeniyete
ve medeniyetin i¢ boyutu olan tasavvufa aittir. Bunlar, sairin baglh oldu-
gu alanlardir. Sehre ve modern hayata ait imgeler ise karsisinda oldugu,
elestirdigi diinyay ifade etmektedir.

Tabiattan alinan imgeler, hem bir yilin hem bir giiniin kisimlarini ifade
eder. Bahar, yaz, giliz ve kis, gece ve giindiiz. Boylece bir dongii s6z ko-
nusu edilir. Birinci sagnak bahar sagnagidir, son sagnak ise kis sagnagi.
Kitabin basligi Giin Dogmadan’dir; basliklarda ise hep gece vardir. Gok
ve yer, Ates ve su, giil, kus, aksam yildiz1 s6z konusu dongii i¢inde yine
tabiata ait imgeler olarak, basliklar i¢cinde ve basliklarin i¢indeki siirler
icinde yerlerini alirlar. Sahdamar, Hizir, abihayat, simurg, ¢ile imgeleri,
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dogrudan medeniyet ve tasavvuf ile ilgilidir. Tabiata ait imgelerin mede-
niyet ve tasavvufla baglantis1 da kusun Simurg, irmagin uygarlik irmagi
olarak nitelendirilmesiyle gosterilmektedir.

Mevsimlerin olusturdugu dongii, Sezai Karakog¢’un siirinin donem-
lerini ifade ederken aslinda onun hayatiyla da birlesir. Bu bize sairin
hayati ile siirini birbirinden ayiramayacagimiz gercegini gosterir. Meta-
fizik ve tasavvuf planinda dongii tasavvufi varlik anlayisi ile alakalidir.
Nihayet bununla, medeniyet planinda sairin biitiin hayatinin adadig1 ve
dirilis kavrami etrafinda dile getirdigi, Islam medeniyetinin yeniden var
edilmesi ideali ifade edilmis olmaktadir. Sezai Karakog¢’un siiri ayn1 za-
manda bu ideale bagl olarak tesekkiil etmis bir siirdir. Biitiin bunlardan
hareketle Glin Dogmadan bagligi altinda biraraya getirilen siirleri; sairin
sahsi varliginin ve bu varligin baglh oldugu inang¢ alaninin metafizik bir
disavurumu olarak tasavvufun, tasavvufun i¢ yapisini olusturdugu Islam
medeniyet mirasinin ve Islam medeniyetini yeniden diriltme idealinin,
tarihe ve tabiata bagli imgelerle farkli anlam katmanlar1 halinde, sembo-
lik olarak dile getirildigi siirler olarak tanimlayabiliriz. Bunun modern
siir diline dayali olarak tamamen saire mahsus bir bi¢im miikemmeliye-
tiyle gerceklestirilmis oldugunu da ayrica belirtmek gerekir.

Sezai Karakog¢’un sirinde tasavvufun, ne kadar 6nemli bir yere sahip
oldugu buraya kadar yapilan degerlendirmeler sonunda anlasilmis olma-
lidir. Bundan sonra, ¢aligmamizin siirlart konunun tam olarak incelen-
mesine imkanin vermediginden, ancak temel bazi hususlar1 belirtmekle
yetinecegiz.

1. Sair Siir ve Tasavvuf

Sezai Karakog¢’un siirinde sair, siir ve tasavvuf arasindaki miinase-
betin ifade edildigini goriiyoruz. Sair bunu sadece poetikasinda ifade
etmekle yetinmemis siirinde de ayrica séz konusu etmistir. Ilk donem
siirleri arasinda sayabilecegimiz Telefon Farki’nda sair kendisinin diger
sairlerden, “aptal sairler”den farkini diinden bugiine iistininsanlarin ha-
zirladiklar1 bir huzuru telefon etmek olarak ortaya koyar:

Ne mum ve ne deniz

Ne ates tistiindeki mumya

Ne aptal sairlerin turuncu heykelleri
Alikoyabiliri beni
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Bir huzuru telefon ederim
Ustiininsanlarin hazirlayageldikleri?

Iki kelimden miitesekkil oldugu halde bitisik yazilan iistiininsan
ifadesi, ilk etapta Nietzsche’nin kullandig: tabiri akla getirse de Sezai
Karakog¢’un bunu kelimenin yazilis tarzi dolayisiyla da ifade edildigi
gibi kendi diinya goriisii dogrultusunda anlamlandirildig1 anlagilmakta-
dir. Buna gore istininsanlar, peygamberler ve veliler olmalidir. Onlarn
hazirlayageldikleri huzur, hem saadeti hem de Tanri ile iritbati ifade eder.
Esasen bu anlayis i¢inde saadet anlaminda huzur da ancak Tanr ile irit-
bat kurmak ve onun huzurunda oldugunun suurunda olarak ona kulluk
etmekle miimkiindiir. Nitekim siirin ikinci boliimiinde {istiin insanlarin
hazirladiklar1 huzur agiklandigi gibi sairin telefon etmek suretiyle ne ile
baglant1 kurdugunu da gostermektedir:

Ustiininsanlarin hazrilayageldikleri
Diinyaiistii dallari ve ¢icekleri
Melek melek arsa atilan putrelleri
Ekleyerek ask kalesinde birbirine

Birinci boliimde uistiin insanlarin hazirlayageldigi huzuru telefon etti-
gini sOyleyen sair ikinci boliimde bunu nasil yaptigini agiklamakta, agik-
larken de listininsanlarin, diinyaiistii dallar1 ve cigekleri, melek melek
arsa atilan direkleri hazirlayageldigini dolayisiyla onlarin hazirlayagel-
digi huzurun bunlar oldugunu ifade etmis olmaktadir. Sair agk kalesinde
diinyaiisiitii — buna metafizik de diyebiliriz — ¢igekleri ve arsa meleklerle
atilan direkleri birlestirerek bunlarin olusturdugu huzuru telefon etmek-
tedir. Bunu gercgeklestiridigi alanin siir oldugu agiktir. Bunlardan hare-
ketle Sezai Karako¢’un, siiri; Allah’in huzuru ile irtibat kurmak olarak
algiladig1 sonucuna varmak miimkiindiir.

Siirin iiclincli boliimiinde ise telefon ettigi yerleri belirtmek suretiyle,
s6z konusu ugrasin Islam medeniyetine dayali olarak gerceklestirildigini
anlatmis olur:

Cesmelerden telefon ederim ben
Sebillerden tiirbelerden

Saray toz ve dumanlarindan
Alinyazisindan

?Sezai Karakog, Giin Dogmadan, 1st.2000, Dirilis Y. s. 88.
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Boylece, Sezai Karakog’un siirinin daha once de degindigimiz ii¢
boyutu ile karsilagsmis oluyouruz: Sairin kendisi, metafizik ve tasavvuf,
medeniyet.

Sezai Karakog, Cocuklugumuz baslikl siirinde tasavvufla olan bagi-
nin kendi varolusu agisindan 6nemini ve baglangici teskil ediyor olusunu
sOyle ifade eder:

Annemin bana ogrettigi ilk kelime
Allah sahdamarimdan yakin bana benim i¢imde

Annem bana giilii soyle ogretti
Giil o 'nun, O sonsuz iyilik giineginin teriydi’

Sairin annesinden ilk 6grendigi sey, Allah’in kendisine olan yakinligi-
dir. Bu Kur’an-1 Kerim’de yer alan “Muhakkak biz insana sahdamarin-
dan daha yakiniz.” Mealindeki ayet-i kerimeye atfen ifade edilmektedir.
Sairin giilii annesinden Hz. Peygamber’in teri olarak 6grenmesi ise ge-
lenekle irtibatlidir. Bizim kiiltiiriimiizde giil, Yunus Emre’den beri boyle
anlasilir.

Fecir Devleti’nde siirle gelenek gelenekle tasavvuf arasindaki iligki
dolayli olarak ifade edilmektedir:

Cagirdigim fecirde yogrulacak bir yapi

Dumanlar icinde

Alevler iginde bir Seyh Galip tir ustasi

Tas-ses mercan kitap dogurgan yara

Fuwtina oncesi bir uygarlik

Dumanlar alevler kan icinde bir usta

()

Ve Seyh Galip yeniden ig basinda safakta

Yeni diinyanin ilk ustalarindan

Benim diinyamin mustucularindan

Alev duman kan ve giil i¢inde*

Fecir Devleti bir yoniiyle, ama sadece bir yoniiyle saire gore ideal
olan sanat1 ve tabii ki siiri ifade etmektedir. “Fecirde yogrulacak™ bu

3 Sezai Karakog, a.g.e. s. 96.
4 Sezai Karakog, a.g.e. s. 415-416.
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yapinin ustasi olarak Seyh Galib’in gosterilmesi, sairin siirde gelenekle
olan irtibatin 6nemini ifade ettigi anlamina gelir. Clinkii Seyh Galip, ge-
lenekten hareketle yeni bir siir meydana getirmeyi bagarmistir. Hiisn i
Ask onun bu ¢abasinin en 6nemli sonucudur. Gelenek ise biiyiik 6lcilide
tasavvufa dayalidir. Nitekim Seyh Galib’in kendisi de bir Mevlevidir ve
Hiisn i Ask’1 Mesnevi’den aldigi ilhamla ve ondan faydalanarak kaleme
almistir. Sairin, Seyh Galip’i “benim diinyamin mustucularindan” sek-
linde zikretmesi, onu 6rnek aldigini gostermektedir.

Cesmeler’de Sezai Karakog kendi siirinin bir tanimini verir:
Ayasofya’yt da kat Ruhun Dirilis Kenti

Siirinin igine

Gorkem dolu tarihi ve metafizik bir goriiniim

Kazandwrmak icin iilkiine’

“Ruhun Dirilis Kenti” terkibi siirin tasavvufi bir yapiya sahip oldu-
gunu oldukea etkileyici bir sekilde ifade etmektedir. Ayasofya bu siirin
icinde sairin tlkiisiine gérkem dolu tarihl ve metafizik bir goriiniim ka-
zandiracaktir.

Leyla ile Mecnun’da sairin tanimiyla karsilasiriz:
Ve sair Hizir 'a arkadas

Ab-1 hayat yolculuguna ¢ikan
Dilinde karik dokiik heceler
Dante, Virgil, Beatris

Romeo ve Jiilyet

Firdevsi ve Hafiz Cami
Fuzuli ve Nizami

Leyla ve Mecnun

Kaf've Nun surelerinden
Azik toplayan yolcu

Coliin swr tuzaklarini

Esrar beldelerini asmak icin
Tanr: dilinden

Medet umup

Imdat isteyen’

> Sezai Karakog, a.g.e. s. 473.
¢ Sezai Karakog, a.g.e. s.568.
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Bu misralarda sair, tasavvuf ve gelenek, i¢ i¢e yer almaktadir. Sair,
oncelikle ab-1 hayat yolculuguna ¢ikmis, bu yiizden de Hizir’a arkadas
olmus bir kisi olarak tanimlanmaktadir. Ab-1 hayat, tasavvuf lisaninda ha-
kikat bilgisini ifade eder, Hizir ise bu bilgiye sahip olan biiytik bir velidir.
Ab-1 hayat da Hizir da Sezai Karakog un siirlerinde tekrarlanan imgeler
olarak yer alir. Hususiyeti Hizir’a arkadas olmak olan sairin, tarihteki or-
nekleri eserleriyle birlikte zikredilmektedir. Dogu ve Bati medeniyetleri-
ne ait sairlerin bir arada zikredilmesi dikkat ¢ekicidir. Her iki medeniyete
mensup sairleri, Dante ve Shakespeare ile Hafiz’1, Nizami’yi Fuzuli’yi
bir araya getiren temel 6zellik bu sairlerin hepsinin de ab-1 hayat pesinde
olmalaridir. Sairin dile getirilen ikinci 6zelligi ise Kur’an-1 Kerim’den
ilham almasi, “Tanr1 dilinden medet umup imdat istemesi”dir.

Sairin bagka 6nemli bir 6zelligi de “¢ile” sahibi olmasidir; onun ilham
perisi “cile”dir. Yine Leyla ile Mecnun’da sair bu periye soyle seslenir:

Kdagidi akla gozyast duasiyla ¢cocugun
Atesten gecir kalemi

Bir tanecik dostum

Sevgilim

Cile adli peri

Her ulu degigimin seheri

Her sonu bir baslangi¢ yapan

Yiice bir makama ¢ikaran her seferi’

Cilenin de yine tasavvufi bir kavram oldugunu hatirlamamiz gerekir.
Cile, sairi her defasinda yiice bir makama ¢ikarmaktadir. Yiice makamin,
sairin ab-1 hayat yolculuguyla ilgili olmasi1 gerekir.

Sair bashkl siirde saire s6yle hitap edilir:
Atesle hayatinin her anindaki atomu

Formiilii Cebrail’in cebinde olan formulle®

Burada yine sairin ilhamla, ilhamin ise Tanrr’yla ilgili oldugu ifade
edilmektedir. Cebrail vahyi getirmekle gorevli melek olduguna gore
onun “cebindeki formul” Tanr1’nin vahyiyle, kelamiyla ilgili olmalidir.

Giin Dogmadan’da yer alan son siir olan Agustos Bocegi Bir

Mesaledir’de bir bakima sanat¢inin, sairin sembolii olan agustos boce-

7 Sezai Karakog, a.g.e. s. 571
8 Sezai Karakog, a.g. e. s. 609.
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ginden “Tanr1’nin yaktig1 mesale” olarak bahsedilir. Siirin son kisimlari
sOyledir:

Hig yere bir sey yaratmamis olanin

Bize gonderdigi bir mustucu o yaratik
Uyarict ve mustucu bir yaratik

—Tanr1 bos yere bir sey yaratmamistir
Anlayan igin mustucu duyan igin uyarici-

Atesle dans eder o giinesle dans eder
Cir¢iplak ¢ikar giinesin karsisina

Belki yasayamaz giinesi eksik kista
Fakat ardinda unutulmaz bir yaz birakir®

Sezai Karakog i¢in siir, insanin hakikat bilgisini arama ¢abasina ma-
tuf, bu yiizden metafizige dayali ve tasavvufla i¢ ige bir sanattir. Sair
de peygamberlerin, velilerin pesi sira yiiriiyen ve bu ¢agda bir bakima
onlarinkine benzer bir sorumlulugu yiiklenmis olan bir sanat¢idir. Bu an-
layisa sahip bir sairin, hayatinin da siirinin de s6z konusu edilen anlayisa
uygun olmas1 gerekir. Dile getirdikleri anlayisa uygun bir hayat ve eser
ortaya koymak baska sairler i¢in s6z konusu olmayabilir; fakat boyle bir
sey, Sezai Karakog ve eseri i¢in iddia edilemez. Sezai Karakog¢ un siiri,
baslangicindan son geldigi noktaya kadar, sairin sahip oldugu, hem dii-
stincesinde hem de siirinde dile getirdigi anlayisa gore ve iistiin nitelikli
bir bicim déhilinde viicuda getirilmis bir siirdir. Konumuzun disinda ol-
makla birlikte, bu vesile ile sairin, biitiin varligini1 adadig ideal disinda
bir hayat1 olmadigini da belirtelim.

2. Tasavvufi Varhik Ogretisi

Bilindigi gibi mutasavviflara gore varlik, mutlak ve izafi olarak ikiye
ayrilir. Mutlak varlik baslangici ve sonu olmayan Tanri’nin varligidir.
[zafi varlik ise varligin1 mutlak varliktan alan yaratilmislarin, baslangici
ve sonu olan varhigidir. Izafi varligm hakiki bir varlig1 yoktur. Bu yiiz-
den aslinda var olan sadece Tanri’nin varligidir. Biitiin kainat, Tanr1’nin
tecellisi ile izafi bir varliga kavusmustur. Tecellide tekrar yoktur, bu yliz-
den kainat her an yok olmakta ve yeniden var olmaktadir. Kainatin izafi
olan varlig1 da aslinda Allah’a aittir. Bu ylizden varlik tektir.

? Sezai Karakog, a.g.e. s. 682.
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Tasavvuf dolayisiyla ortaya konan varlik 6gretisinin Sezai Karakog¢’un
siirinde ¢esitli yansimalar1 vardir:

Kar Siiri’nde yer alan su misrada yukarda 6zetledigimiz varlik anlay1-
siin ifade edildigi goriilmektedir:

Allah kar gibi gokten yaginca'’

Karn biitiin yeryiiziinii kaplamasi, her yere sadece tek bir rengin, be-
yazin hakim olmasi bir imge olarak siirde, Allah’in tecelli ederek kendi
varligin1 gosterdigi zaman, izafi varlik aleminin ortadan kalkmasinin,
vahdetin bir temsili olmaktadir. Dolayisiyla Allah’in kar gibi gdkten
yagmas1 onun zati tecellisinin bir ifadesi olmaktadir. Beyaz rengin, bii-
tiin renkleri igermesi sebebiyle vahdetin bir sembolii oldugunu da ayrica
hatirlamak gerekir.

Pinppong Masasi baglikli siirde yer alan misralar, hem insan varligi-
nin hem de genel olarak biitiin kainatin varliginin var ile yok arasinda
olusu, her an yok olup tekrar var oldugu, pingpong masasinda topun
stirekli hareket halinde gidip gelisinden hareketle ifade edilmektedir:

Pingpong masasi varla yok arasi
Ben ellerim kesik varla yok arasi’

Dérdiincii Ayin’in son kisminda tasavvuftaki varlik 6gretisinin genis
bir sekilde kendisini gosterdigi misralar yer almaktadir:

Kuslar dirildi tepelerde ve tepeler oliimden kurtuldu
Yeni Maske gaz zereciklerini tuttu
Tanri’dan baskasi kalmadi bir bakima
Her sey birden yok oldu O ’nun karsisinda
Her sey yeniden var oldu O’nda

Ve sen yeniden ayak bastin biitiin diinyaya
Apari bir goniille

Tur ’dan inen bir akil

Mirac tan dénen bir ruhla

Yeniden a¢ryorsun kapilarini Kent’in
Sozii uzatmanin yeri yok inan bana

Tek kelimeyle: Dirildin séyleyeyim sana'”

10 Sezai Karakog, ag.e. s. 35.

' Sezai Karakog, a.g.e. s. 50.
12 Sezai Karakog, a.g.e. s. 506.
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Siirde insan, kendisini Allah’in huzuruna gétiiren ibadetin, ayinin
tesiriyle once Tanri’nin karsisinda yok olur, sadece kendisinin degil,
her seyin yok oldugunu anlar; sonra kendisinin ve her seyin Tanri’da
var oldugunun, Tanri’yla var oldugunun suuruna varir. Bu tasavvuftaki
fenafillah ve bekabillah makamlarina tekabiil etmektedir. Bu insan ar-
tik Tur’dan inen bir akil ve Mirag¢’tan inen bir ruhla Kent’in kapilarini
yeniden agmaktadir. Tur, Hz. Musa’nin Allah’in tecellisiyle karsilasip
kendinden gegtigi yer olmast itibariyle siirde anlatilan fena makaminin,
Mirag ise Hz. Peygamber’in Allah’in huzuruna yiikselisini ifade etmesi
itaibariyle beka makaminin karsilig1 olmaktadir. Akil ve ruh birbirini ta-
mamlayan iki unsur oldugu gibi, fena ve beka da birbirini tamamlamakta
ve insan boylece dirilmekte, yeniden ve gercek manada var olmaktadir;
clinkii o artik varligin sirrina ermistir.

3. Ask

Sezai Karakog’un siirinde ask, niteligi itiabariyle Islam medeniyeti
dairesinde tesekkiil etmis ve edebi eserlerde 6zellikle siirde yiizyillar bo-
yunca ifade edilmis olan ask anlayisina bagl olarak yer alir. Bu anlay1-
sin tasavvufla alakali oldugu bilinen bir husustur. Varlig1 izafi ve mutlak
olarak ikiye ayrilmasinin bir sonucu olarak, izafi varliga duyulan sevgi-
nin aslinda mutlak varliga ait olan sevginin bir yansimasi oldugu, izafi
varlikta mutlak varligin tecelli ettigi goriisii s6z konusu anlayisin esasi-
n1 teskil etmektedir. Bu yiizden ask mecazi ve ilahi olarak ikiye ayrilir.
Mecazi ask ilahi askla neticelenir. Dolayisiyla mecazi sevgili ve ona ait
nitelikler, hakiki sevgilinin ve ona ait niteliklerin sembolii olmaktadir.
Sembolik anlatim asik ile sevgilinin dis diinyadaki varliklart dolayisiyla
s0z konusu edildigi gibi, insanin tekil olarak kendi varliginda bulunan
unsurlarin hakikate erisme siireci i¢indeki miinasebetleri dolayisiyla da
s0z konusu olabilmektedir. Flizuli’nin Leyla vii Mecnun mesnevisinin
Dibacesi’nde bu son zikrettigimiz hususun, Mecnun’un ruh olarak ta-
nimlanmasi suretiyle yer aldigini bir 6rnek olarak zikredelim.

Sezai Karako¢’un siirlerinde yukarda kisaca 6zetledigimiz ask anlay1-
sin1 tam olarak, hatta daha fazlasiyla bulabiliriz. Ciinkii sair, kendi siirini
insa ederken geleneksel anlatim bigiminden; onu aynen degil, 6zii itiba-
riyle ayn1 kalmak sartiyla ona yeni bi¢imler kazandirarak faydalanir.

Siirgiin Ulke’den Baskentler Baskenti’ne bashkl siir, Sezai Karakog’un
siirlerinde her bakimdan 6nemli zirvelerden birini teskil eder ve bu siirde sa-
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irin benimsemis oldugu geleneksel ask anlayisini miikkemmel bir bi¢im dahi-
linde birbiriyle ilgili birgok imgeyi sasirtici bir sekilde bir araya getirerek ve
farkli anlam ve anlatim diizlemlerini birlestirerek ifade ettigini goriiyoruz.

Siirin baglhigindan itibaren ¢ok anlamli bir yap1 s6z konsudur. Stirgiin
Ulke’den Baskentler Baskenti’ne ifadesi her seyden 6nce ayriligi ve ayri
olanin ayr1 olunana yonelisini dile getirir. Siirde Siirgiin Ulke’nin neresi
oldugundan yola ¢ikarak Bagkentler Baskenti’nin neresi oldugunu anla-
mak miimkiin oldugu gibi Siirgiin Ulke’nin ve Baskentler Baskenti’nin
ifade ettigi anlam cesitliligi dolayisiyla siirdeki sembolik yapiy1 ortaya
koymak da miimkiindiir. D6rt boliimden olusan siirdeki ilk misralardan
hareketle, fakat siirin biitiiniinii de goz onilinde bulundurarak bu hususu
aciklamaya calisacagiz:

Gelin giille baslayalim siire atalar uyarak
Bahart kollayarak girelim kelimeler iilkesine
Diinya bir istiridye

Doniiselim bir inci tanesine

Diinya bir agag

Bir ozlem duvart

Biilbiil sesine

Sair

Giinduizii bir giil gibi

Aksamu biilbiil gibi

Sarip sarmalayan ofkesine’

Sair 6nce bir davette bulunmaktadir. Kelimeler tilkesi olarak tanim-
ladig siire atalara uyarak giille baslamak davetin konusunu teskil eder.
Siirin kelimeler iilkesi olarak tanimlanmasinin siirin bagligiyla olan mii-
nasebetine dikkat ¢ektikten sonra, atalarin siire giille baslamalarinin ne
anlama geldigini diisiinebiliriz. Atalarimiz, siire miinacaat ve na’tlarla,
Allah’1 ve Hz. Peygamber’i anarak basliyorlardi. Bu durumda sair, in-
sanlar1; siire Allah’1 ve Peygamber’i anarak baslamaya davet etmis ol-
maktadir. Bilindigi gibi giil geleneksel edebiyatimizda sevgilinin sembo-
lidiir hem Allah’1t hem de Hz. Peygamber’i ifade etmek i¢in kullanilir.

Ayr1 ve uzak olunan anilabilecegine gore, ayri olunan giildiir ve gii-
lin vatanidir. Baharin s6z konusu edilis bigimi (bahar1 kollamak) de

13 Sezai Karakog, a.g.e. s. 425.
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son derece anlamlidir. Siiriin biitiiniinde mevsim kistir. Ikinci béliimde
karlardan bahsedilmesi bu kanaati ayrica pekistirmektedir. Giiliin yurdu
ise bahardir. Buna gore Siirgiin Ulke kis, Baskentler Baskenti ise bahar
olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla biilbiil saire, giil ise sevgiliye tekabiil
etmektedir. Siirde ayr1 olunan sevgilinin tanimina gore Siirgiin Ulke’nin
ve Baskentler Bagkenti’nin tanimi1 da degisecektir.

Siire giilii anarak baslama davetinde bulunan sair, siirde oncelikle
icinde bir insan olarak sevgilinin yer aldig1 sahsi macerasindan bahset-
mektedir. Buna gore sevgili, sevilen bir kadindir. Fakat bu, siirde sev-
giliye yiiklenen anlamin en alt katmaimni ifade eder. Sair sahsi hayati
icinde sevgilisinden ayr1 diigmiistiir ve onun bulundugu yer, Baskentler
Baskenti’dir.

Siirde sevgili ile medeniyetin birlestirildigini goriiyoruz. Sair, siirin
ilk iki boliimiiniin sonunda kendi sevgilisi karsisinda umurunda olmayan
uygarlikardan, onlar1 temsil eden bagkent isimlerini zikrederek bahseder.
Tiiredi uygarliklar olarak tanimladig1 bu baskentler sunlardir: Moskova,
Londra, Pekin, Newyork.

Ikinci béliimiin son musralar sdyledir:

Sen bir uygarlik oldun bir 6miir boyu

Geceme giindiiziime

Gozlerin

Lale devrinden bir pencere

Ellerin

Baki’den Nefi’den Seyh Galib’den

Kucagima dokiilen

Altin leylak'

Goriildiigi gibi sair, sevgilisini uygarlik olarak tanimlamaktadir. El-
lerini ve gozlerini nitelendirirken kullandig1 isimler bu uygarligin hangi
uygarlik oldugunu ifade eder. Bu, Osmanli uygarligidir, daha genel bir
ifade ile Islam uygarligidir. islam uygarligindan Osmanli uygarligi olarak
bahsedildigi icin, bu uygarlig: temsil eden baskentin de Istanbul olmasi
gerekir. Bu durumda Siirgiin Ulke, Osmanli medeniyetinin yikilmasin-
dan sonra ortaya ¢ikan dagilmis yapi, kendisinden ayr1 olunan Baskent-
ler Bagkenti ise Islam medeniyeti ve onun baskenti olan Istanbul’dur.

14 Sezai Karakog, a.g.e. s. 428.
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Siirin basinda yer alan misralar dolayisiyla, giiliin geleneksel edebi-
yatimizda Allah’1 ve Hz. Peygamber’i ifade eden bir sembol oldugu hu-
susunu belirtmistik. Siirdeki sevgiliyi Hz. Peygamber olarak tanimladi-
gimiz takdirde —siirin basindaki davet bunu gerekli kilmaktadir— siirgiin
iilke; i¢inde bulundugumuz zamani ve mekani, Baskentler Bagkenti ise
Asr-1 saadeti ve Medine’yi ifade eder. Bu noktada Siirgiin Ulke ve Bas-
kentler Baskenti imgeleri dolayisiyla s6z konusu olan siirgiiniin; siirde
sadece mekan1 degil, zamani da icine alacak sekilde kullanildigint dii-
stinmeliyiz.

Siirin ilk boliimiinde diinyadan bahsedilmesi, diinyanin bir istiridye
oldugunun, bizim ise bir inciye doniismemiz gerektiginin bildirilmesi,
stirgiin yeri olarak diinyayi diisiinmemize yol agmaktadir. Nitekim siirin
dodiincii bolimiinde sair, “Uzatma diinya slirgiiniimii benim”misrasiyla
bunu acik bir sekilde ifade etmektedir. Diinyanin Siirgiin Ulke olmasi
bizi, stirlilmenin yaratilis; sevgilinin, giiliin temsil ettigi anlam orgiisii ile
de alakali olarak Allah ve Baskentler Balkenti’nin ise ilahi alem oldugu
sonucuna gotiiriir. Bu sonucun, Mevlana’nin Mesnevi’nin basinda s6z
konusu ettigi ve unsurlar1 ney ve neyin,vatani olan kamisliktan ayr1 ol-
mak sebebiyle dile getirdigi sikayet olan temsille benzestigini belirtmek
gerekir.

Boylece siirin biitliniinde s6z konusu sembolik yap1 izah edilmis ol-
maktadir.Siirin biitiiniinde sevgiliden, onun blundugu baskentler basken-
tinden ayr1 diismiis olan asigin 6zlemi ve yakarist dile getirilmektedir.
Amag sevgiliye, Baskentler Bagkenti’ne ulagsmaktir. Fakat bu ancak sev-
gili kabul ederse gergeklesecektir. Bu yiizden sair, siirekli sevgiliye ses-
lenir, yakariglarda bulunur. Bu yakarigin siirde yer alis bi¢cimi tesadiifi
degildir ve belirli bir diizen gostermektedir. Siirin ilk bolimiinde sair
insanlara seslenir ve sairden bahseder, sevgiliye seslenis yoktur. ikinci
boliimde, boliimiin ortalarina dogru sevgiliye hitap baslar; bu {i¢iincii
boliimde de boyledir. Dordiincii boliimde ise boliimiin basindan itiba-
ren sevgiliye seslenigle karsilagiriz. Siirin en uzun boliimii olan bu son
boliim, kendi i¢inde boliimlere ayrilmakta ve sair her boliimiin sonunda
sevgiliye,

Sevgili

En Sevgili

Ey Sevgili
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misralariyla seslenmektedir. Dordiincii boliimiin son boliimii, biitliniiyle
yakaristan ibarettir ve her misra birbiriyle kafiyelidir. Boylece siirin ige-
rigine de uygun olarak, sevgiliden ayr1 ve uzak olan sair, siirde siirekli
ona yaklasmakta, bagka bir ifadeyle siir ilerledikce sevgili daha fazla g6-
riinmekte, goriiniir hale gelmektedir. Bu ayn1 zamanda siirde anlatimin
yine siir ilerledik¢e hi1z kazanmasiyla da birlesmektedir. Ik boliimlerde
kisa olan musralar, yavas yavas uzamakta buna bagli olarak anlatim da
harektelenmektedir. Bu itibarla siirin en hareketli boliimii, dérdiincii bo-
liimiin her misran1 birbiriyle kafiyeli olan son bdliimiidiir. Hareket, sev-
giliye yaklagsmaktan kaynaklanan cosku ve sevincin bir karsiligidir.

Biitiin bunlar, siirde bi¢cim ile muhteva arasinda tam bir uygunluk
oldugunu gostermektedir. Ayrica siirin dort boliimden olugmasinin ve
ahenk yapisinin, Mevlevi ayinlerini ¢agristirdigini da ifade edelim.

Sezai Karakog¢’un Ates Dansi siirinde de insanin i¢ alemine tekabiil
eden bir semboizmle ilahi aleme ulasmasi anlatilmigtir. Siirde atesin
once etrafinda sonra i¢cinde dans eden bir kadin imgesi siirin merkezinde
yer alir. Siirin ilk boliimiinde sair, kadinin atese diistiiglinii gordiiglinii,
fakat yine de dans edisini durdurmadigini, bahar iplik¢ikleriyle dokum-
nus giysilerinin tiikenen bir mum gibi parlayip parlayip sondiigiinii ifade
eder. Sonraki boliimde ise ateste kadin imgesinin bir agilimini gozler
onune serer:

Solugu alevdi, kizgin kum ¢igrydi sesi

Sonbahar kizilligiyla elleri tutusturuyordu gogii
Cennet kentinden cehennem kentine atilmis koprii
Idi viicudunu saran bir ebemkusag kefeni
Durduramamigti yine de dans edigini®

Atesin i¢inde dans eden kadinin elleriyle gogii tutusturmasi, aksam
kizilligini gagristirir, nitekim sonraki beyitte sonbaharin s6z konusu edil-
mesi de ifadeyi bu agidan zenginlestirir. Bir son, bir 6liim s6z konusudur.
Bu 6liimiin bir yerden baska bir yere gegisi ifade ettigini, kadinin giy-
sisini saran ebebkusagi kefeninin, cennet kentinden cehennem kentine
atilmis bir koprii olmasindan anlariz. Kefenin ebemkusagi olmasi séz
konusu 6liimiin giizel bir sey oldugunu gdsterir; cehennem kentinden
cennet kentine atilmis bir koprii olarak nitelendirilmesi de ayni1 seyi ifade

13 Sezai Karakog, a.g.e. s. 603.
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etmektedir. Siirdeki yogun anlatim i¢inde kefenle kadinin 6zdeslestiril-
digini dolayisiyla cennet ile cehennem arasina atilmis koprii olma keyfi-
yetinin kadina ait oldugunu sdyleyebiliriz.

Kefenin ve dolayistyla 6liimiin, kadinin atesteki dansinin bir sonucu
olarak meydana geldigi agiktir. Kefen ve kadin cehennem kentinden cen-
net kentine atilmis bir koprii olduguna gore, 6liim dolayisiyla gercekle-
sen yer degistirme, gecis, cehennemden cennete dogrudur. Ebem kusagi
imgesinin niteligi dolayisiyla yer, cehenneme; gok ise cennete tekabiil
etmektedir. Cennet ilahi alemin ve ona yakinligin bir ifadesidir, cehen-
nem ise ondan uzakligin. Dolayisiyla ates dansinin insani ilahi dlemden
uzakligi ifade ettigi i¢in cehennem olarak nitelendirilen diinyadan, ilahi
alemin bir sembolii olarak gége ve gdgiin sembolii oldugu cennete ulas-
masini saglamak gibi bir islevi oldugu anlagilmaktadir. Biitiin bunlardan
hareketle atesin, dansin ve kadinin birer imge olarak; aska, ibadete ve
ruha isaret ettigini sdylemek miimkiindiir. Ruh agkin bir neticesi olarak
ibadete, zikre koyulmakta ve bu onu cennete, ilahi huzura ulastirmakta-
dir.

Sezai Karakog¢’un siirinde burada tlizerinde durdugumuz Orneklerin
disinda da askin tasavvufi niteligni ortaya koyan baska bir¢ok Ornege
rastlamak miimkiindiir. Bunlar arasinda 6zellikle, Leyla ile Mecnun sii-
rinin hatirlanmasi gerektigini belrtmekle yetinelim.

4. Veliler

Sezai Karakog¢’un siirlerinde tasavvufun ne kadar dnemli bir yere
sahip oldugunun en agik gostergesi, bircok onemli veliye yer verilmis
olmasidir.

Siirlerde 6nce evliya ve veli kelimeleriyle karsilasiriz. Kose siirinde
sair sevgilinin saglartyla evliyalar kelimesini birlestirir:

Saclarint kimler i¢in boliik boliik yapmuissin
Saglarini ruhumun evliyalarinca oériilen’®

Sehzadebasi’nda Gilindogmadan’da iki biiyilik veli, Yunus ve Aksem-
seddin, Sehazade camiinin mimart Mimarsinan’la birlikte zikredilir ve
orada bulunan agag veli olarak nitelendirilir:

1o Sezai Karakog, ag.e. s.53
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Kiilahiyla Yunus Emre

Sarigiyla Aksemseddin
Kavuguyla Mimarsinan

Giin dogmadan Sehzadebasi 'nda

Tek basina veli agag

Dallariyla tasir gogii

Koklerine bagl toprak

Giin dotigmadan Sehzadebasi 'nda’’

Kopiik te Veysel Karani ve Seyh Seyhmus’la karsilasiriz:
()

Ziilkiifiil Dagi’nin bahgeleri

Yalniz orda agar 6zel bir peygamber ¢icegi

Agiz yakan ozel bir peygamer ¢icegi

Sultan Seyhmus ve Veysel Karani

Incir yapragyla sildiler géziimii cocukken'®

Bu nakiller sairin hayatinda ve hayal diinyasinda velilerin 6zel bir
yere sahip oldugunu gostermektedir. Hizirla Kirk Saat baslikli uzun si-
irle birlikte sairin siirlerinde basta Hizir olmak {izere, lediinni bilginin
temsilcilsi olan ve Islam medeniyetinin i¢ yapisini insa etmek gibi bir
islevi olan biiyiik veliler sik sik karsimiza ¢ikar.

Hizir, mutasavviflar nezdinde lediinni bilgi olarak da isimlendirilen
hakikat bilgisini, metafizik bilgiyi, Hz. Musa’ya 6gretmesi itibariyle
Kur’an-1 Kerim’de Kehf suresinde zikr edilmesi sebebiyle, mutasavvif-
larin 6zel bir 6nem atfettikleri bir sahsiyettir ve geleneksel edebiyatimiz-
da da abihayatla birlikte 6nemli bir sembol olarak yer alir. Hizir’la Kirk
Saat’te Hizir’1n sahsiyetinin neyi ettigi s0yle anlatilir:

Suayb ’in goriinmeyeni benim

Ben ogrettim Musa 'ya egyanin otesini

Sarapsiz titiinsiiz metafizigi"”’

Biiyiik bir siir olan Hizir’la Kirk Saatte Hizir’la birlesen bazan onun
lisaniyla bazan kendi lisaniyla konusan sair, Islami bakis agisiyla, in-
sanligim tarihiyle Islamm tarihini birlestirir ve yer yer metafizige daya-

17 Sezai Karakog, a.g.e. s.116.
18 Sezai Karakog, a.g.e. s. 133-134.
1 Sezai Karakog, a.g.e. s. 190.
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I1 olarak modern hayatin ¢ikmazdan nasil kurtulunacagi, dirilisin nasil
gerceklestirilecegi ifade edilir. Sekil bakimindan kirk béliimden olusan
siirin bu 6zellignin de tasavvufla ilgili oldugu aciktir. Bilindigi gibi bir-
cok tarikatte ¢ilenin stiresi kirk giindiir ve kirk giiniin sonunda miirit ay-
dinlanmis olarak ¢ileden ¢ikar. Hizir’in sadece bu eserde degil, Sezai
Karakog¢’un baska siirlerinde de 6nemli bir imge olarak yer aldigini be-
lirtelim.

Hizir’la Kirk Saat, sairin bakis agisiyla toplumsal dirilise 1s1k tutar.
Bu eseri takip eden ve yine biiyiik bir siir olan Taha’nin Kitabi’nda ise
insanin dirilisi vardir. Bu bir bakima metafizik bilgiye dayali olarak ger-
ceklesir. Nitekim eserin Taha’nin Dirilisi basligini tagiyan yedinci ve son
boliimiinde Taha’nin nelerle, kimlerle ve nasil dirildigi anlatilirken Hizir
sik sik zikredilir Taha’y1 meleklerin yanisira Hizir’in da dirilttigi vurgu-
lanir:

()

Taha 'min dokiilmiis oziinii pul pul toplayarak
Silkerek sa¢larimin icindeki 61ii topragini
Ustiine yiiregindeki fosfordan serperek
Ayrimis kemiklerini

Birinci yaratilis dizisine getirerek

Ve durmadan giilerek durmadan giilerek
-Melekler de bir mevliit korosu

Biri ilahi ¢aglayani-

Hizuwr diriltti Taha yi*°

Sezai Karako¢’un siirlerinde en ¢ok zikredilen veliler, tasavvuf ta-
rihinin iki bliyiik zirvesini olusturan Muhyiddin ibn Arabi ve Mevlana
Celaleddin Rumi’dir. Bu iki biiylik mutasavvifa Hizirla Kirk Saat’te ayri
bir boliim ayrilmistir. Burada sair, Ibn Arabi ile Mevlana’y1 birlestirir.
Giris kistmimi okuyalim:

Samdayiz

Mevlana ve Mesnevi
Muhyiddin ve Yasin
Sems ve Flisus

Sems nasil degistirdi

20 Sezai Karakog, a.g.e. s.357.
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Bengisu sarni¢larindan gegirerek

Mevlana Celaleddin’i

Ve Yasin bir delikanli biciminde

Agir oliim hastaliginda

Nasul iyilestirdi Ibn-i Arabi’yi

Mekke ¢atisinda Fiisus 'un ve Fiituhatin yapraklarint ayiklayan
Giinesin yagmurun ve riizgdrin yardimcist kimdi’!

Sezai Karako¢’un Hizir’la Kirk Saat disinda baska siirlerinde de
yer verdigi bu iki biiylik mutasavvifa sahip olduklar nitelige uygun bir
onem atfettigi anlasilmaktadir. Ibn Arabi ve Mevlana nin siirlerde birles-
tirilmesi, Ibn Arabi’nin bilgi Mevlana’nin ise ask kavraminmin én plana
ciktig1 iki sahsiyet olmasina, eserleri ile birbirini tamamlamasina bagla-
yabiliriz.

Sezai Karakog’un siirlerinde ismi gegen diger veliler de tasavvuf tari-
hinin zirve sahsiyetleridir: Ciineyd-i Bagdadi, Hallac-1 Mansur, imam-1
Gazali, Abdiilkadir Geylani, Bahauddin Naksibend, Rufai, Imam-1 Rab-
bani, Mevlana Halid-i Bagdadi.??

Son olarak, Ayinler’de yer alan ve seyhin, dervisin sairin diinyasinda
nasil bir anlam tasidigin1 gosteren misralari nakledelim:

Tufan sulart basar her yeri

Ama 1slanmaz dervigin etekleri

Seyhin postu canlidir seyh kaybolur o canlanir
()

Her insan bir dervistir

Her inanan ermistir

Diiser yalinayak ayinlerin yollarina

Gozii mihli ayagina

Gonlii mihli Tanri sina

Birakmus kendini selam riizgarina®

Sair, insan1 inanan; inanani ise dervis olarak tanimlamaktadir. Dervisin
yoluna diistiigii ayin ise siirde “ruhu diriltme s6leni” olarak ifade edilir.** Bu
ifadeyi, sairin tasavvufla ilgili tanimi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

I Sezai Karakog, a.g.e. 5.230.
22 Bkz. Sezai Karakog, s. 632, 670, 675, 678.
» Sezai Karakog, a.g.e. s.502.
2 Sezai Karakog, a.g.e. s.502.
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Sonug¢

Sezai Karako¢’un siirinde, metafizigin 6nemli bir esas kabul
edilmesinin bir sonucu olarak, tasavvufun da 6nem kazandigi go-
riillmektedir. Siirinin gelisme siirecinde tasavvuf, hem sembolik
anlatimin benimsenmesi sebebiyle bi¢cimi belirleyen bir unsur hem
de bir tem olarak daha belirgin hale gelmistir. Siirlerin kitap olarak
biraraya getirilmesi sirasinda da siirlerin siralanmasinda veya bo-
limlere ayrilmasinda tasavvufun siirdeki yerine uygun bir tutum
benimsenmistir.

Sezai Karakog, siirlerinde sair, siir ve tasavvuf arasindaki mii-
nasebeti agiklamistir. Buna gore siir, hakikat bilgisini arama ¢aba-
siyla i¢ i¢e olan bir sanat; sair de bu anlayisa bagli olarak peygam-
berleri, velileri izleyen onlara yoldaslik eden bir sanat¢idir.

Sezai Karako¢’un siirlerinde 6nemli kavramlar, tasavvufi anla-
yisa gore anlamlandirilmistir. Bunlardan biri olan varlik kavrama,
siirlerde, vahdet-i viicut anlayisina uygun olarak dile getirilmistir.

Sezai Karakog¢’un siirlerinde ¢ok 6nemli bir yeri olan ask kavra-
minin da tasavvuftaki anlam ve muhtevasiyla s6z konusu edildigi
anlasilmaktadir. Sembolik anlatim da 6zellikle ask kavrami dola-
yisiyla gelistirilmistir. Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine ve
Ates Dans1 baslikli siirleri, askin sembolik bir dille ifade edildigi
6enmli 0rnekler olarak zikretmek miimkiindiir.

Sezai Karakog¢’un siirlerinde tasavvufi sahsiyetlerin, velilerin
onemli bir yeri vardir. Bunlarin basinda tasavvufi gelenek icinde
biiyiik bir dnemi olan Hizir gelmektedir. Siirlerde Hizir’dan sonra
en fazla zikredilen veliler, Muhyiddin ibn Arabi ve Mevlana Ce-
laleddin Rumi’dir. Hem sahsiyetleri hem de eserleriyle tasavvufun
iki 6nemli zirvesi olan bu iki sahsiyet, Sezai Karakog¢’un siirlerin-
de birarada yer alir. Bunun sebebi her ikisinin de eserlerinin nite-
ligi itibariyle birbirini tamamlamas1 olarak ifade edilebilir. Sezai
Karakog¢’un siirlerinde tasavvuf tarihinin, Ciineyd, Hallac, Abdiil-
kadir Geylani gibi bircok baska biiyiik simasinin da yer aldigini
ayrica belirtmek gerekir.
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Sonug¢ olarak Sezai Karako¢’un siirinde tasavvufun ¢ok 6nemli
bir unsur oldugunu soyleyebiliriz. Fakat bu, bu siirin tasavvufu
izah eden bir siir oldugu anlamina gelmez. Bu siiri, tasavvufu de-
rinden kavramis, 6ziimsemis ve i¢sellestirmis bir sairin; tasavvufa
dayanarak, ondan aldig1 ilhamla viicuda getirdigi bir siir olarak
tanimlamak daha dogrudur.
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