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SECCADE HALILARDA KULLANILAN
BAZI MOTIFLER VE BU MOTIFLERIN
ISLAM SANATINDA YERI

ETIiKAN, Sema
TURKIYE/ TYPLIVA

OZET

Islam dininin temel ilkesi olan tek tanriya inamis, Islam sanatin1 sekil-
lendiren en 6nemli etken olmustur. Tek tanriya inanis puta tapinmayi red-
detmis ve bununla birlikte put sayilabilecek resim ve heykeller de redde-
dilmigtir.

Boylelikle resim ve heykel sanatinin Islam sanatinda yeri azalmus, ge-
ometrik ve bitkisel motiflerin agirlikta oldugu ve yazinin kullanildig: bir
stisleme anlayis1 yayginlagmistir.

Bunlarin yani sira baz1 mihrap, cami, kibe gibi kutsal unsurlar, kandil
ve ibrik gibi dinsel anlamli kullanim egyalar1, hayat agaci, vazoda cicekler
ile cennet imgesi sayilan meyvelerin olusturdugu bitkisel motifler ve yine
kutsal sayilan hayvan motifleri de Islam sanatinin her alaninda siisleme
elemani olarak yerlerini almis, seccadelerde de siklikla kullanilmiglardir.

Anahtar Kelimeler: Islam sanati, seccade, motif.
ABSTRACT

Monotheism, which is the main principle of religion of Islam , has been
the most important factor which gives a shape to Islamic art. Monotheism
dissaproves worship of idols besides it also disaproves drawings and
statues to be considered as an idol.

That’s why, art of drawing and statue has lost ground in Islamic art,
whereas vegetal motifs, geometric motifs and also epigraphy have become
commonplace in Islamic art.

Besides of these, some holly items such as mihrap (mihrab), cami
(mosque), and Kdbe (Kaaba) and some religious items such as kandil
(candles) and ibrik (watering can) and hayat agaci (tree of life), flowers
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in vaze and fruits considered as paradise image have been used in vegetal
motifs also animal figures considered as holly have been used in Islamic
art and especially in prayer rugs as ornament element.

Key Words: Islamic art, prayer rug, motif.
1.Giris

Islam sanati, Islamiyet’i kabul eden iilkelerde bu iilkelerin kendi 6z
kiiltiirleri ile beslenerek var olan sanatlarinin, dini inanclar ile etkilesime
girmesi sonucu olugmus ve bu inanclar dogrultusunda da sanat dallarinda
figiir kullanimina getirilen engel, Islam sanati siisleme anlayisini sekillen-
dirmistir.

Bu sekillenme figiir kullaniminin engellenmesi ile resim ve heykel gibi
sanat dallarinin gelisim gosterememesi, buna karsilik minyatiir, hat, tezhip
gibi sanatlarin 6zellikle de mimari siisleme ve bu siislemede c¢ini, ahsap,
tag, mermer ve al¢1 islemeciliginin 6n plana ¢ikmasi ile sonuglanmustir.

Simetri ve sonsuzluk prensiplerinin hakim oldugu Islam sanat1 siisle-
me tarzinda giil, stiimbiil, karanfil, lale gibi ¢iceklerin, fasulye, sarmasik
gibi bitkilerin yapraklarinin olusturdugu bitkisel motifler ile yildiz, daire
gibi sekillerin simetrik bir diizende siralanmasi ile meydana gelen geomet-
rik motifler en ¢ok kullanilan siisleme elemanlar1 olmustur.Ayrica yazi ve
yazidan gelistirilmis motifler de siisleme elemani olarak Islam sanatinda
yerini almigtir. (Can vd., 2005, 29, Mendel, 1978: 35)

Bunlarin diginda Islam sanatinda igerdikleri sembolik anlamlar ile
onemli olan baska motifler de cini triinlerden tas islemeciligine, ahsap
oymaciliktan hali dokumaciligina kadar bir¢ok alanda kullanilmiglardir.

Hayat agaci, vazoda ¢igekler, elma, nar gibi bazi cennet simgesi mey-
veler mihrap, kébe, cami, kandil, ibrik ve el figiirleri stilize edilerek Islam
sanafi urtinlerini siisleyen bu sembolik motiflerden bazilaridir.

2. Seccade Halillarda Kullanilan Bazi1 Sembolik Motifler

Dogu hali sanatinda 6nemli bir yeri olan seccadeler Islam kiiltiir diin-
yasinin da bir par¢asidir. Kullanilmas1 mecbur tutulmamigtir. Ancak ibadet
icin temiz bir alan yaratma gerekliliginden dolay1 bir ibadet araci olarak
Islam dininde yerini almistir. (Nekrasova et al, 1997: 2, Paquin, 1983:
5-18)

Sanatsal ve kiiltiirel anlamda 6nemli bir yerde bulunan seccadeler
ibadet icin temiz bir alan olusturmalarinin yan1 sira kutsal bir alan olug-
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turmalarindan dolay1 da kendilerine 6zgii bir slisleme tarzina sahiptirler.
Seccadelerde siisleme unsurlarinin baginda mihrap gelmektedir. i1k kez 8.
ylizy1l basinda ortaya ¢ikan mihrap camide kible yoniinii belirleyen kemer
seklinde bir nisten olugsmaktadir. Nis ve kemer biitlin dinlerde ve inang-
larda ilahi giicii simgeleyen mimari siisleme elemanlar1 olarak kullanil-
muslardir. Islam mimarisinde de kemer giiciin, dini askin ve kutsal gegisin
sembolii olarak algilanmistir. Boylelikle mihrap ayni1 zamanda yon tayin
edici bir isaret olarak da seccadelerin ana motifi hdline gelmis ve diin-
yanin Otesine gegisi simgelemistir. Mihrap seccade halilarda diiz mihrap,
basamaklt mihrap, kancali mihrap, bogumlu mihrap, ¢ift yonlii mihrap
gibi farkl sekillerde yorumlanmustir. (Sekil 1,2,3,4,5) Bunlarin yani sira
mihrabin tist {iste siralanarak dokundugu seccadeler de goriilmektedir.Bu
seccadelerde zeminde iist iiste katlar halinde yer alan mihrap halk arasinda
hayat agacin1 sembolize etmekte, Islami inanisa gore de cennetin katman-
lar1 olarak yorumlanmaktadir. (Sekil 6,7) (Deniz, 2000: 131, Hasol, 1979:
354, Nekrasova et. al, 1997: 2, Paquin, 1983: 5-18)

15. yy. Anadolu seccadelerinde de mihrap seccade zeminine farkli bir
sekilde yerlestirilmistir. Bircogunda mihraptan sarkan kandil motifinin yer
aldig1 bu seccadelerde mihrap seritle belirlenmekte, diiz mihrap formun-
daki ticgen mihrap nisi serit seklinde asagiya dogru devam ederek tabanlik
boliimiinde mihrap zeminine, yani igeriye sekizgen bir girinti olugturmak-
tadir. (Sekil 8,9) Bu girinti mihraba sembolik bir giristir. Ancak girintinin
anahtar deligine benzemesinden dolay1 bu seccadeler anahtar deligi motifli
seccadeler olarak da adlandirilmiglardir. Bu adlandirmanin sadece benzer-
likten dolay1 degil de anahtarin simgesel anlamindan dolay1 da oldugu bazi
yazarlarca dile getirilmektedir. Kur’anda bazi ayetlere gore “anahtarlar
Allah’1n elindedir. O her istedigi kapiy1 acar, O her seyi bilir. Cennet ve
cehennemin anahtarlar1 da onun elindedir”. Buna gore bu seccadelerde-
ki anahtar motifi namaz kilan kisiye cehennemin kapilarini hatirlatmakta,
ama daha ¢cok cennetin kapilarin1 agmasini saglamak amaciyla dokunmak-
tadir. (Aslanapa, 1987: 146, Kalender, 1987: 58, Mills, 1991: 86)

Camilerde bulunan ve seccadelerde mihrap ile birlikte kullanilan di-
ger bir unsurda stitunlardir. Seccadenin her iki uzun kenarinda tabanliktan
mihraba dogru yiikselen ve marpu¢ adini da alan bu siitunlar camilerde
binay1 destekleyen siitunlara (Sekil 10) benzer bir sekilde mihrap zemi-
ninde yer almiglardir. Seccadelerde bazen bu siitunlarin arasinda bazen de
stitunlarin tepesinde cicek demetleri goriilmektedir. (Sekil 11)
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Kutsal bir mekan olan caminin kendisi de Islam sanatinin diger alan-
larinda oldugu gibi seccadelerin siislenmesinde de mihrap zemininde ya
da genis bordiirlerde kullanilmistir. Sekil 12°de Bodrum Kalesinde bulu-
nan 18. yiizyila ait bir kadin mezar taginda ve Sekil 13’te de 19. yy.’a
ait bir Mucur seccadesinin genis bordiirlerinde cami figiirii goriilmektedir.
Bu seccadede basamakli mihrabin tepesinden asagiya dogru mihrap ze-
minini tamamen kaplayacak sekilde yerlestirilmis bir hayat agac1 motifi
bulunmaktadir. 18 ytizyila ait bir Yahyali seccadesinde de cami figiirii mih-
rap zemininde yer almaktadir. (Sekil 14) ( Anonim, 1998: 237, Aslanapa,
1987: 179).

Seccadelerde yer alan kutsal mekanlardan bir digeri de Kabe’dir. Kébe
tasvirlerine resim, minyatiir ve ¢ini sanatlarinda da yer verilmistir. Sekil
15’te Cinili K6gk Seramik Miizesi’nde bulunan Kébe tasvirli bir ¢ini g6-
riilmektedir. Kabe tasvirli seccadelerin drnekleri ise Tiirk ve Islam Eserleri
ve Konya Mevlana Miizesi’nde bulunmaktadir. Sekil 16’da Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’nde sergilen 17. yiizyila tarihlendirilmis bir seccade go-
riilmektedir. Bu seccade de Kabe ile birlikte revak ve mimber, mihrap bo-
liimiine yerlestirilmis, her iki yandan kandil motifleri sarkitilmistir. Konya
Mevlana Miizesi’nde bulunan ve 19. yiizyila tarihlendirilen bir bagka sec-
cade de Kéibe motifi ve diger motifler ¢cok az bir farklilikla Sekil 16.’da
verilen seccadede oldugu gibi yerlestirilmistir. Benzerlikten dolay1 her iki
seccadenin de Konya civarinda dokundugu diistiniilmektedir. Yine Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan ve 18. yiizyila tarihlendirilen bir
diger Kabe motifli seccade Sekil 17°de yer almaktadir.Bu seccadede de
Kéabe motifi tek bagina mihrap zeminindeki siitunlarin lizerine tam ortaya
yerlestirilmistir (Aldogan, 1981: 25, Aslanapa,1987: 153).

Tavana asih bir kandil, Islam cami dekorasyonunda geleneksellesmis
bir unsurudur. Seccadelerde de mihraptan sarkan kandil motifi 15181n ve nu-
run sembolii olarak siklikla gordiigiimiiz motiflerden bir digeridir. Kandil
Kur’an’da, “Allah goklerin ve yerytiziiniin nurudur. O’nun nurunun sifati,
sanki i¢cinde bir ¢erag bulunan bir hiicredir. O ¢erag bir sir¢a (kandil) icinde-
dir. O sir¢a (kandil) da sanki bir inci (gibi parildayan) bir yildizdir ki giine-
sin dogdugu yere de, battig1 yere de nispeti olmayan miibarek bir agactan,
zeytinden tutusturulup yakilir. Onun yagi kendisine bir ates dokunmasa da,
hemen hemen 1s1k verir. Bu 151k da nur tistiine nurdur. Allah kimi dilerse
nura kavusturur. Allah insanlar i¢in bir meseller irad eder. Allah her seyi
hakkiyla bilendir.” seklinde anlatilmaktadir (N@r sidresi 35. ayet). Ancak
16. yy. Usak, 17 yy. Gordes seccadelerinde ve saf seccadelerde daha ¢cok
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gordiigiimiiz kandil motifi uzun siire canliligini koruyamamistir. Giderek
cicek dallariyla siislenen kandiller bir siire sonra mihraptan sarkan cicek
buketleri halinde oldukca stilize bir goriiniim almistir. (Sekil 18,19,20,21)
(Aslanapa, 1987: 150-152, Bilgin, 1979: 18-22, Deniz, 2000: 198 )

Islam dininin sartlarindan olan namazin, baslica gereklerinden biri ab-
dest almaktir. Abdest almada kullanilan ve boylelikle giindelik yasamda
daha cok yer bulan ibrik, temizligin ve arinmanin sembolii olarak koyli
dokumacmin dokudugu seccadelerde kandil yerine daha ¢ok kullanilmig-
tir. (Sekil 2, 22,23) (Paquin, 1983: 166)

I. O. 3500 yillarinda ilk &rnekleri goriilen hayat agaci motifi heykel, re-
sim, mozaik ve tekstilde ¢esitli sekillerde yer almis ve biitiin dinlerde sembo-
lik bir obje olmustur. Tiirklerde Samanizm kokenli olan bu motif diinyanin
merkezi olarak kabul edilmis ve aynm1 zamanda Saman’in yer alti ve gokyuzi
seyahatinde merdiven islevi gorduigii diistiniilmiistiir. Hayat agac ile birlikte
tasvir edilen kuslar inaniga gore ya Saman’a eslik etmekte ya da Samanin ken-
disi olmaktadir. Saman hayat agacinin yardimu ile gokytiziine ulagsmaktadir.
“Kutsal agac”, “altin agac1”, “cennet agaci” gibi isimlerde alan hayat agaci
Islami inanglar icerisinde de devam etmis ve 6zellikle zeytin, servi ve hurma
agaclari Islam sanatinda hayat agaci olarak cesitli tiplerde kullanilmuslardir.
Anadolu’da “can agac1” olarak da isimlendirilen ve 6liimsiizliigii simgeleyen
“hayat agacr” mimaride tas stislemelerde, ¢inilerde, mezar taslarinda, isleme-
lerde, kece, hal1 ve kilimlerde siklikla yer almistir. Sekil 24°te Topkapt Saray1
Harem Dairesi’nde bulunan bir ¢ini panoda, Sekil 25°de Divrigi Ulu Camiinin
Kuzey Ta¢ Kapist’nin her iki yaninda ve Sekil 26’da Gok Medrese portalinde-
ki tag stislemelerde, Sekil 27°de de Bodrum Kalesi’nde bulunan bir mezar tagi-
nin lizerinde hayat agaci motifi farkl bigcimlerde goriilmektedir. “Hayat agac1”
motifi vazoda cigekler ve cennet bahgesi simgeleriyle de birlesmektedir. Hayat
agac1 bazen ebedi hayat suyu igerdigi belirtilen bir vazodan ¢ikmakta ya da
bazi 6rneklerde vazodan ¢ikan cigekler seccade zeminini tamamen kaplamak-
tadir. Sekil 28°de 17. ytizyila ait bir Osmanli ¢ini panoda ve Sekil 29°da 1429
tarihli bir iran minyatiiriinde vazoda gicekler kompozisyonlari gériilmektedir.
Sekil 5°de verilen seccadede vazodan ¢ikan cigekler mihrap zemini tamamen
kaplarken Sekil 1°de goriilen Kula seccadesinde ¢icekler mihrap tepesine ka-
dar yiikselmektedir. (Baer, 1998: 92, Deniz, 2000: 264, Erbek, 2002: 168,
Giilensoy, 1989: 170, Kirzioglu, 2001: 237, Leloplu—Unal, 1999: 531-710,
Cney, 1968; 26, Siiriir, 1992: 194, Ware et. al, 1974: 187, Wertime, 1992: 75)

Islam sanatinda vazoda cicekler, cennet bahgesi ve cennet bahcesinin
nar, hurma, iiziim gibi meyveleri mimaride tas siislemelerde, minyatiir-
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lerde ve mezar taslarinda bir cennet bahcesi tablosu olusturacak sekilde
goriilmektedir. Tasvir edildikleri mimari yapinin 6nemini vurgulamak icin
yapilan ve diger bir cennet imgesi olan suyun yanina, yani cesme duvarla-
rina da uygulanan bu tablolarda hurma, nar, tiziim gibi meyveler ve bunlar-
la birlikte servi agac1 ana siisleme unsurlar1 olmustur.(Sekil 30) Servi aga-
c1 cennet agaci olarak diisiiniilmemesine ragmen uzun 6miirlii olmasindan
dolay1 sonsuz yasamin simgesi olarak sayilmis ve diger sembollerle bir-
likte cenneti anlatmas1 uygun goriilmiistiir. Sekil 31°de 19.yiizyila ait bir
Hereke ipek seccade de mihrap zemininde yer alan servi motifleri, Sekil
3’de verilen seccadede de nar motifleri goriilmektedir. Stislemede kullani-
lan cigeklerden lale, yazilisinin “Allah™ adinin yazilisina benzemesinden
dolayi, giil ise peygamberi temsil ettig i¢in kutsal sayilmis ve cogu zaman
dokumalarda oldukca natiiralist bir sekilde yer almiglardir. Sekil 32°de
18 yiizyilda dokunmus bir Ladik halisinda seccadenin alinlik boliimiin-
de siralanan lale motifleri goriilmektedir. (Baer, 1998; 93, Deniz, 2000:
198, Doganay, 1998: 264, Erbek, 2002: 169, Halman, 1997; 6, Goniil,
1965: 22, Leloglu—Unal, 1999: 532, Ogel, 1999: 77-79, Paquin, 1991: 128,
Yetkin, 1984: 174,).

Insanoglunu hayvandan ayiran en 6nemli organlardan biri de ‘el dir.
Insan elini kullanabilme yetenegini artirdig1 6lgiide hayvandan uzaklagmstir.
Boylelikle kudret ve hikkmetme giiciinii simgeleyen el Neolitik ve Paleolitik
donem magara resimlerinde de dinsel ve biiyiisel bir yaklagimla resmedil-
mistir. Anadolu halk kiiltiirtinde de el nazar ve ugur isaretidir. K6tli gézden
koruduguna inanilir. Hali ve diiz dokumalarda el motifi cogunlukla gercege
yakin parmaklart acik bir el seklinde dokunur. Bazen de parmak ya da tarak
seklinde yer alir. (Sekil 33.) Islamf inanisa gore elin bes parmaginin Islam’in
bes sartin1 ya da Hz. Muhammed, Ali, Fatma, Hasan ve Hiiseyin’i bir arada
(Pence-i Ali Aba) ifade ettigi sOylenmektedir. El motifi ayrica ev islerinde
bereketin ve bollugun sembolii olan Hz. Fatma’nin elini de simgelemekte-
dir. Seccadelerde el motifi namazda secde sirasinda elin geldigi yere olduk¢a
gercekei bir bicimde dokunmaktadir (Sekil 34.). El ile birlikte muska motifi
de kotii goziin zararh etkisinden korunmak amaciyla dokumalarda yer alan
bir motiftir. Nazar degmeden once yapilan uygulamalarin en 6nemlilerinden
nazarlik ve muska tasima gelenegi Anadolu’da ¢ok yaygindir. Dokumalarda
basit olarak bir licgenle ifade edilen muskanin gergeginin i¢inde Kur’an’dan
sureler bulunur (Balpinar-Acar, 1983: 25, Erbek, 2002; 120, Paquin, 1983:
168). El ve muska motifi Islam sanatindan diger alanlarinda sik kullanilma-
makla birlikte Islam kiiltiiriinde var olan ve seccadelerde de oldukga sik rast-
ladigimiz motiflerdendir.
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Bazen mutluluk, sevin¢ bazen de olen kisinin ruhunu simgeledigi
diistintilen kus motifi Selguklular’da da gii¢, kudret sembolii olmustur.
Anadolu’da uzaktaki bir sevilenden beklenen haberi ifade etmek i¢in de
dokumalara aktarilan kus motifi hayat agact motifi ile birlikte de siklikla
dokumalarda yer almustir. En eski hali 6rneklerinden Isvigre’nin Marby
Kasabasi’nin klisesinde bulunan ve bulundugu yerin adiyla taninan Marby
halisinda (Hayvan motifli Anadolu halis1) da (Sekil 35) karelere boliinen
zeminde ortada hayat agaci kenarlarda agaca bakan kus motifleri bulun-
maktadir. Ziimriit-i Anka gibi bir hayali kusun yer aldig1 Ming halisinda
(Hayvan motifli Anadolu halis1) da (Sekil 36) iyi ile kotiinlin miicadele-
si anlatilmaktadir. Burada Ziimriit-ti Anka kusu iyiyi temsil etmektedir.
Islam dininde de kuslardan tavus kusu cennet imgesi sayilmis hayat agaci,
vazoda cicekler ve bazi kutsal meyvelerle birlikte Islam sanatinda yeri-
ni almistir. Sekil 37°de Cinili K&sk’de bulunan ¢esmenin siislemesinde
yer alan tavus kusu bitkisel motiflerle bir arada goriilmektedir. (Aslanapa,
1987: 40-42, Deniz, 2000: 189, Erbek, 2002, 190).

Islam sanatinda figiiriin 6niine gelen engel ile siisleme elemani olarak
éne cikan bir diger unsur da yazidir. Onceleri Kur’an yaziminda kullanilan
kifi yazi ibn-i Mukle tarafindan “Aklam-1 sitte” ad1 altinda toplanan 6 ce-
sit yaz1 (muhakkak, reyhant, siiliis, nesih, tevki, rik4) nin ortaya ¢ikmasiyla
daha ¢ok siisleme elemanina doniigsmiis ve hem kiifi yazi1 hem de diger yazi
tipleri ¢ini, ahsap, maden, cam, deri, tas, al¢ci, mermer, dokuma, kemik,
fildisi, degerli ve yar1 degerli taglar lizerinde anlatim ve siis araci olarak
kullanilmaya baglanmistir. Sekil 38’de Topkap1 Sarayr Bab-1 Hiimayin
kapis1 (Saltanat Kapis) tizerinde celi siilus hat ile yazilmig 1478 tarihini
veren kitabe, Sekil 39°da ise Bursa Yesil Tiirbe’nin pencere alinliklarinda
¢ini iizerine yazili ayet ve hadisler goriilmektedir. Halilarda da yazi kifi
yazi olarak Abbasiler doneminden itibaren bordiirlerde degisim gostererek
kullanilmis, seccadelerde ise Ozellikle Hereke ipek seccadelerin mihrap
koselerine ve bordiirde mihrap kemerinin hizasina kadar olan boliime ta-
lik ve siiliis yazilarla Kur’an’dan ayetler dokunmustur. Hatt-1 Satrancili
(Makili)yazi ile olusturulmus madalyonlar da yine bordiirlerde yer almig-
tir (Sekil 40) (Aslanapa, 1987: 10,197, Alparslan, 2004: 20, Serin, 1999:
76, Yazir, 1981: 69).

3. Sonug¢

Dogu hali sanatinda 6nemli bir yeri olan seccadelerde inanglarla yon-
lenen ve sekillenen Islam sanatinin siisleme unsurlar1 yaygin olarak go-
riilmektedir. Mimari elemanlardan kutsal mekénlara, giindelik yasamin
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kullanim egyalarindan yine kutsal olan bitki, meyve ve hayvanlara kadar
inanglar1 simgeleyen motifler seccadelerin desenlendirilmelerini zengin-
lestirmis ve sembolik anlamlariyla da kullananlarin inang diinyalarina hi-
tap etmislerdir.
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ekil 1: Kula seccade (Komiircii Kula), Sekil 2: Mucur seccade, 18.yy sonu
1907 tarihli (Deniz 2000). 19. yy. bast (Aslanapa 1987).

Sekil3: Ersar1 Besir namazlik S ekil 4: Milas seccade, 18.yy. Tiirk ve Islam
(Miilayim1996). Eserleri Miizesi (Anonim 1998).
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Sekil 9: Anadolu seccade, 15. yy. sonu S ekil 10: Siileymaniye cami
16.yy. bagt (Mills 1991). (i¢ten goriiniim).

Sekil 11: Gordes seccade, 18 yy., Tirk S ekil 12: Cami tasvirli kadin mezar tas
ve Islam Eserleri Miizesi (Aksit 1995). 18. yy. Bodrum Kalesi (Etikan 2007).
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Sekil 13: Mucur seccade, 19. yy. S ekil 14: Yahyali seccade, 18. yy.
(Aslanapa 1987). (Anonim 1998).

Sekil 15: Kabe motifli ¢ini, Cinili Kosk Sekil 16: Kabe motifli seccade, 17.yy.
( Osseman 2006). Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Etikan 2(
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§eki1 17: Kabe motifli seccade,18.yy., Tiirk S ekil 18: Hereke ipek seccade, 20.yy. bas
Islam Eserleri Miizesi (Aslanapal987). Moskova S ark Sanatlar1 Devlet Miizesi
(Nekrasova et.al 1997).

Sekil 19: Usak saf seccade, 17.yy. basi, (ayrint1)
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Aslanapal987).
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Sekil 20: Usak saf seccade, 15.yy. basi, S ekil 21: Gordes seccade, 18.yy. sonu
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Aslanapal987). Moskova § ark Sanatlar1 Devlet Miizesi
(Nekrasova et.al 1997).

Sekil 22: Kula seccade, 18.yy., Budapeste
Museum of Applied Arts (Lelog lu-Unal 1999).

Sekil 23: Mucur saf seccade, 18.yy. sonu 19.yy. basi (Aslanapa 1987).
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Sekil 24: Cini pano, Topkap1 Saray1 Sekil 25: Divrigi Ulu Cami Kuzey Tag Kapisi,
Harem Dairesi (Baer 1998). Her iki yanda yer alan hayat ag aci (ayrint1).

Sekil 26: Sivas Gok Medrese portalinde S ekil 27: Mezar taginda hayat agaci motifi
yer alan hayat agact motifi (ayrinti) Bodrum Kalesi (Etikan 2007).
(Baer 1998).
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Sekil 28: Osmanli ¢ini pano, 17.yy. Museum S ekil 29: 1 ran minyatiirii, 15.yy.
of Fine Arts, Boston (Paquin 1991). Giilistan Palace Library Tehran (W

Sekil 30: Hekimog lu Ali Pasa Cesmesi, 1732 Sekil 31: Hereke ipek seccade,
(ayrntr). 19.yy. Moskova Sark Sanatlar1 Devlet
Miizesi (Nekrasova et.al 1997).
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Sekil 32: Ladik seccade, 18.yy. Tiirk ve Islam Sekil 33: El ve tarak motifleri
Eserleri Miizesi (Aslanapa 1987). (Erbek 2002)

Sekil 34: Kars saf seccade, 20.yy.
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Erbek 1990).

Sekil 35:Hayvan motifli Anadolu (Marby) S ekil 36: Hayvan motifli Anadolu (Ming)
halis1 (ayrint1)Stockholm Statens Historiska halisi, (ayrint1) Berlin Staatliche Museen
Museum (Aslanapa 1987). (Aslanapa 1987).
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Sekil 37: Cinili Kosk, ¢cesme (ayrint1) S ekil 38: Topkap1 Saray1 Bab-1 Himaytin
(Osseman 2006). kapist iizerinde yer alan kitabe
(Etikan 2006).

Sekil 39: Yesil Tiirbe, ¢ini pencere S ekil 40: Hereke ipek seccade, 19.yy.
almliginda yazil ayet ve hadisler Topkap1 Saray1 Miizesi
Bursa. (Aslanapa 1987).
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