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KORUNMA, YASATMA VE NOTALAMA KAPSAMINDA;
GELENEKLI MUZIKTE (BESTELERDE VE DERLEMELERDE)
YAPILAN HATALAR VE ARSIVLEMENIN ONEMI

AY, Goktan®
TURKIYE/TYPLIUS

OZET

Ulkemizde genel manada kabul goren gelenekli sanat ve halk miiziklerinin
derlenmesi, notalanmasi, arsivlenmesi dolayisiyla korunmasi bircok kurum
tarafindan  yapilmaktadir. Ozellikle resmi konservatuvarlarm olmadig
zamanlarda baslayan uygulamada, TRT notalarn (besteler ve derlemeler) en
dogru olarak kabul edilmistir. Daha sonra kurulan Tirk miizigi
konservatuvarlarinda da TRT notalarina yer verilmistir. Ayrica bir¢ok kisi kendi
yaptig1 besteleri ve derlemeleri kurumlara vermemis, kendi adina yayinlamis ya
da MESAM gibi telif haklariyla ugrasan kuruluslara vermistir. Bu alanda
yapilan bestelerin ve derlemelerin saglikli olmasi igin bilgi birikimi-alanda
uzmanlik ve oOzellikle derlemeler igin bir profesyonel ekip kurulmasi
gerekmektedir. Ancak ililkemizde Cumhuriyet’in kurulmasi ile baglayan derleme
faaliyetleri son 30 yildir kisisel ¢alismalara doniismiistiir. Elbette eserlerin ¢cok
iyi bir sekilde korunmasi, yillar sonra dogru olarak icra edilmesi i¢in gereklidir.
Yine eserler iizerinde yapilacak ¢aligmalar i¢in de dzellikle egitim miiziginde
kullanilan (6zellikle halk ezgileri, halk tiirkiileri) ezgiler i¢in bu 6nemlidir.
Ancak yapilan incelemelerde, bestelerde ve derlemelerde genel miizik
kurallarina uyulmadigi, evrensel miizik isaretlerinin kullanilmadigi, eksik
isaretlemeler yapildigi, prozodi ve usul hatalar yapildig1 goriilmektedir.

Bu bildiride gelenekli miizigi yasatmak ic¢in notalamanin, korumanin ve
arsivlemenin 6nemine deginilecek, yanlis 6rneklemelere yer verilerek dogrular
gosterilmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, notalama, arsiv.

GiRiS

Egitimin en Onemli amaglarindan biri O6grencilerin; potansiyellerini,
egilimlerini yetenek ve kabiliyetlerini belirleyerek, onlara bir “siirekli gelisim”
bilinci vermektir. Bir egitim projesinin basaris1 insanlar1 ne kadar

gelistirebildigi, kabiliyet ve potansiyellerini ne kadar ortaya gikarabildigiyle
Olgtilmektedir. Sozlik ve ansiklopedi kullanmayr aligkanlik haline getiren,

* ITU, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Sanatc1, Ogretim Uyesi.
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bilginin 6nemine inanan, bilgiye ulasma yollarin1 bilen, okuma aligkanligi
edinmis, ilim sevgisi olan, merak duygusuna sahip, gerektiginde soran ve
sorgulayan, c¢alismayi seven ve tim bunlar1 genel ve mesleki ahlakla
biitlinlestirmis dgrenciler yetistirmek egitim sistemimizin temel amaglaridir.

Ulkemizde, arastirmalarda ortaya ¢ikan iiniversitelilerin bile Tiirkceyi birkag
yiiz kelimeyle konustugu, genglerin (sanat, edebiyat, bilim, miizik, nitelikli
okuma, spor, resim vs.) bir yetenek sahibi olup olmadig:
bilinmeyen/dl¢lilmeyen bir iilkenin; gelismesi, sorunlarin1 ¢dzmesi, bilim ve
teknoloji tiretmesi kolay olmayacaktir.

Genel kurallar ile evrensel olan miizigin elbette calgilar-ezgiler, kullanilan
dil vb. ozellikleri ile yerel olmasi kacinilmazdir. Bu nedenle konservatuarlarda
ve miizik béliimlerinde okuyan 6grencilerin evrensellik ile yereli iyi anlamalari,
ayirt etmeleri ve uygulamalar sarttir. Bunlar olmadan siirekli konservatuarlar ve
miizik boliimleri agmak dogru degildir.

Evrensel Miizik Bilgileri

Miizikte sesleri okumamiza yarayan isaretlere “nota” denir, seslerin tonlarina
gore tanim seklidir ve yedi tane nota (do-re-mi-fa-sol-la-si) vardir. Bu sesler
degistirme isaretleri ile ¢ogalarak miizige zenginlik kazandirirlar. Bati
miiziginde bu seslerin bemol ve diyezlerle 12 esit parcaya boliinmesi gibi. (Tiirk
miiziginde 24 ses ve ana sesin tekrar1 ile 25 ses, halk miiziginde ise 17 ses
vardir.) Portede basladigi ¢izgideki notaya adin1 veren, notalarin okunmasini ve
isimlendirilmesini saglayan isaretlere “anahtar” denir. Anahtar portenin bas
tarafina konur. Miizikte 3 temel anahtar vardir. Do, Sol, Fa. Bu anahtarlar
portede degisik yerlerde kullanarak toplam 7 anahtar elde edilir. Tiirk
miiziginde sadece sol anahtar1 kullanilmasi yaygindir. Ancak, c¢ok sesli
calismalarda, eserlere parti yazarken diger anahtarlar da kullanilabilmektedir.
Miizikte belli bir birim zamani olan ve sessiz gecgen siireye “sus” denir. Tiirk
miiziginde “es” olarak adlandirilir ve batida oldugu gibi kullanilir. Bes paralel
diiz ¢izgi ve dort esit araliktan olusan notalar1 yazmaya yarayan sekle “porte”
denir. Portenin disia tasan yani birinci ¢izgiden Once veya besinci ¢izgiden
sonra yazilmasi gereken notalar1 yazmak igin ¢izilen ¢izgilere “ilave ¢izgisi”
denir.

Bir miizik parcasinda en az iki veya daha g¢ok Olgiileri yinelemek igin
kullandigimiz isarete “tekrar igareti” denir. Bir miizik eserinin esit siireli
boliimlerine “6l¢ii” denir. Olgii gizgileri porteye dikey olarak konulur. Bir eserin
oOlgiisii, “ol¢li rakami1” ile gosterilir. Porte, ilave ¢izgileri, tekrar isareti, 6l¢i, olgii
rakamlar Tiirk miiziginde de ayni kullanilir. Baz1 eserlerde ilk 6l¢ii ¢izgisinden
once gelen oOl¢iilere “eksik olgii/anakrus™ denir. Tiirk miiziginde kullanilmayan,
ancak, bilingli besteciler tarafindan uygulanan bir sekildir. Ornek olarak, Istiklal
Marsimizin eksik Olc¢ii ile baslamasi verilebilir. “donanim” bir eserin basindaki;
anahtar, 6l¢li rakamlar1 ve arizalari i¢ine alan boliimdiir.
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Bu bilgiler, Bati miiziginde uygulanmakta, sanat miiziginde ve halk
miiziginde ara sira kullanilmaktadir. Tiirk miizigi ile ugrasanlar, her ne kadar
miizigin, yazim sekli ve kurallar1 ile evrensel oldugunu kabul etseler de,
donanim konusunu Tiirk miiziginin 6zelligi diyerek yanlis olarak uygulamakta,
batinin isaretleme sistemlerinin ¢ogunu kullanmaya gerek duymamaktadirlar.
Genel kabul gormiis olan kurallari, hi¢bir ihtiyag yokken degistirmek ve bunu
tabu haline getirmek bilimsellikle bagdagsmamaktadir.

Genel kural olarak, “sib” donanimda gosterilmis ise ve bir 6l¢ii iginde bu ses
degistirilerek “si b2” konacaksa, dnce o ses degistirme isareti ile normal hale
getirilir ve sonra “si b2” konulur. Tiirk miizigi mensuplar1 bu 6zellige dikkat
etmemekte, sib donanimda olmasina ragmen, 6l¢ii i¢inde sib2 koymakta, ancak
seslendirmede sib2 yapmaktadirlar. Aslhinda bu sekil de 5+2=7 koma
basilmalidir. Bu ¢ok bilinen kural bile Kkuralsizlik=alaturka haline
getirilmektedir.

Tarihi Siirecte Miizik

Her ne kadar miizik evrensel bir dil olsa da, her milletin kendine has miizigi
vardir. Kisaca miizigin gelisimine bir bakalim;

Miizik; ilk ¢ag miizigi dini ayinlerde mistik tdrenlerde festivallerde ve savas
danslarinda bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ornegin; Misirda kazilarda bulunan
calgilardan, tapiak duvarlarindaki resimlerden fliit, arp, def, darbuka, sistron,
trompet, ¢itara, su basilarak isleyen org kullanildigini biliyoruz. En eski miizik
olan ¢in miiziginin (miizigin 6nemini Konfigyiis anlatmaktadir.) ses dizisinin 12
notaya dayandigi, 5 sesli pentatonik dizi i¢inde ortaya ¢ikmistir. Bunlar do-sol-
re-la-mi sesleridir. Hindistan’da miizikler dogaclama yapilir ve makamsaldir;
(Raga denilmektedir.) tambura, vina, sitar, davul calgilar1 kullanilmaktadir.
Yunanistan’da ilyada ve Odessia'da miizik, tanrisal bir uyar1 ve bir gii¢ olarak
belirtilmistir. Pisagor, miiziksel uyumu matematiksel formiillerle dile getirmis,
Aristo ise miizigin egitimdeki roliine 6nem vermistir.

Ortagag, 15. ylizyilin baglarmma dek etkisini siirdiiren genis bir donemi
kapsamistir. Orta ¢ag 1000 yildan fazla bir siire i¢inde antik cag ile RGnesans’in
arasma girmis ve miizigin siirekliligini kesmistir. Bu 1000 yilda papazlar, kilise
igine ¢algisal miizigin girmesini yasaklamistir. Kilise’de en kutsal ¢algi insanin
kendi sesi olarak kabul gérmiistiir. Bu ¢agda miizik; tek sesli, kutsal, Tanri’ya
adanmis ve dualar1 ezberletmeye yarayan bir aragtir.

Bu donemde miizik; koyli miizigi, saray miizigi, kilise miizigi diye
ayrilmistir. Kilise i¢in bestelenmis ambrosius ezgileri iilkeye dagitilmis,
dinletilmistir. Bu; tek tiptir, tek seslidir, toren melodisi seklindedir. 6. yiizyilda
Papa Gregarius, o giine kadar yaymlanmamis tiim ilahileri derleyip halk
ezgilerinden arindirmistir. Kastrato ise; erkek ¢ocuklarmi toplayarak (O
donemde kadin sesi giinah oldugu icin) kadin sesi gibi egiten gelenektir. 1030



84

yilinda rahip Arezzo, kilise koro ¢ocuklarma dualar1 ezberletmek i¢in, her yeni
sesin, bir dncekinden yiiksek basladigi bir halk ezgisi dgretir. Boylece gam
dizisini, 8 notay1 birden sergilemis olur. Neumalar1 diizenler, belli bir dizgiye
yerlestirir. BOylece nota ve portre kavramini ilk defa miizik tarihine getiren
rahip Arezzo’dur. Bu notalar1 ¢ocuklarin ellerine gizerek kolayca anlasilmasini
saglamistir.

Orta ¢agda miizik tamamen kilisenin elindedir. Gregarius ezgileri giderek
popiiler héle gelmis, cocuklar okulda ve oyunda bile bu ezgileri sdyler olmustur.
Oysa, kilise disinda da halk ezgileri gizli gizli yayilmaktadir. Miizik; artik doga,
sevgi, ask konularmi yavagtan islemeye baslar. Kilise baskisindan kurtulan bir
takim gezginler, hem ¢alarak hem soOyleyerek hem de dans ederek gezerler,
latince yerine kendi 6z lehgelerini kullanirlar. Bunlara Traubaddur ezgileri denir
ki, calgilari; arp, lavta, fidelledir.

12. ve 13. yiizyilda miizik tarihinde en 6nemli olay, polifoni’nin ortaya
¢ikmasidir. Polifoni’nin ilk donemdeki genel adi olan organumla birlikte birden
fazla ses anlayis1 gelismeye baslar. Dinsel miizikte c¢ok seslilik ilk defa
Paris’teki Notre Dame Kilisesi’nde baslamistir. Cok sesli eksiksiz(a capello)
koro ile s0ylenen eserlere “motet” denilmistir.

14. yiizyilda kilisenin tutuculuguna dayanamayan besteciler gecimlerini
saglamak amaciyla saraylara siginmaya baslarlar. Boylece miizik, din dist
ozellikler tagimaya baslar. Bu dénemde, ¢ok sesliligin gelismesinde bir baska
teknik arac¢ olarak “kanon” ortaya g¢ikar. Ronesans, Bati tarihinin en coskulu
donemlerinden olmustur. Orta ¢agin agirbagh soguk anlatimina karsilik, siradan
insanin duygulari, gilincel zevkleri ve dogalligi sicak bir anlatimla ifade
edilmistir. Bu dénem polifoni’nin altin ¢agi diye anilmus, italya, donemin en
onemli miizik merkezi olmustur. Bu donemde 9. yiizyildan beri gelismekte olan
vokal polifonik stil doruga ulasir. Din dis1 miizik 6nemini daha da artirir.
Bagimsiz calgi stili hemen kendini gosterir. Her ulusun kendine 6zgii sarki
bi¢imi (Ingilizler-Koral, Almanlar-Lied, Fransizlar-Chanson) ortaya cikar. Ilk
defa kromatizm kullanilir ve yine ilk defa nota basimi gerceklesir. Calgisal
miizik olusur; org, klavsen, klavikord, fidel, lavta, arp, blok, fliit, trompet, davul,
ksilofon one ¢ikmaya baslar.

Miizik tarihinde Barok ¢agi (1600-1750) armoni tekniginin miikemmele
kavustugu kantata ve opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfoni
orkestralariin ilk tohumlarim attig1 renkli bir dénemdir. Ronesans’la birlikte
kilise disina ¢ikan sanatcilar artik soylu aileler tarafindan desteklenirler ve bu
aileler sanat koruyucusu-sponsoru olup miizisyenleri maasa baglarlar. Barok
déneminin miiziginde Kontrast=karsitlik hakimdir. Eserin yiiriiyiisiinde, ritimde,
anlatimda ve ruhsal derinlikte karsithk vardir. Ses diizeyinin algalip
yiikselmesiyle (giirliikk) miizigin ifade kazanmas1 barok dénem boyunca gelisir.
Ses giirliigiindeki hareketleri gosteren isaretler, ilk kez bu donem de c¢ikar.
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Barok donemde bir sonraki klasik ¢agdaki kadar olmasa da piyano ile forte
arasindaki ses merdiveni anlatim olanaklarm gelistirir. Miizik tarihinde ilk
olarak akor yapisi ve baglaniglarina yer verilir. Yatay yaklasimin yerini dikey
yaklasim alir, major ve mindr kavramu gelisir.' Klavsen ¢agin en 6nemli ¢algisi
olurken, klavikord ve org, yayli ¢algilardan keman, nefesli ¢algilari; fagot, obua,
klarnet, korangle, korno, trompet orkestraya eklenir ve gelisim devam eder.

Tiirkiye’de Miizik

Miizik; Osmanlilarda sevilen-sayilan {stiin bir deger olmustur. Araplar,
Iranlilar, Tiirkler, miizigi harf ve say1 notalartyla yazmislardir. Harf perdeyi,
say1 degeri gosteriyordu. Araplar 13. yiizyilda, franlilar 14. yiizyilda, Tiirkler
17. ylizyllda notaya gecmistir. En eski belge, alfabenin ilk 12 harfini
(ABCDHUZHTYKL) kromatik bir dizi i¢inde kullanilan Kindi’ye (790-874-
Risale fol. 167b) aittir. Notay1 pargalar1 ¢almada degil, kuramlarda gostermek
icin fonetik bir notalama yontemi kullanan Farmer, onu kabul etmemistir.
(Farmer 868-895) Kisa bir siire sonra risale yazan Yahya Ibn Ali Ibn Yahya
(856-912) Kindi gibi bir 8’li iginde 10 basamagi bulmustur. (ABCDHUZHTY)

Farabi (872-950), dizinin basamaklarin1 siraya gore harflerden olusan
isaretlerle notalamistir. Diizenledigi nota bir tabulatura (notalarin portede
gosterilmedigi; harf, say1 ve daha baska isaretlerin kullanildig1 nota yazim sekli)
notastydi. Arap harf notast Urmevi ile islerlige kavugmustur. Urmevi; katiksiz
Arap eseri ortaya koymak isterken Iran unsurlarin1 miizik kavramia sokmus ve
biitiin Islam alemine ulastirmistir. Urmevi’nin notasi ebcedi ve adedidir. Perde
harfle, degeri de altindaki say1 ile gosterilmistir. Meragi (1360-1435),
Safiyiiddin’in ilkelerini genisletmis, Iran-Tiirk miizik kiiltiiriinii kuramsal bir
gergeve lizerine oturtmustur.

Miizigi yaziya gecirme diisiincesi 17. ylizyilda 6nemli bir konu olmustur. Ali
Ufki, 400 sdz ve saz eserini 1650 de Avrupa notasi ile yazmis, uyum saglamaya
caligmigtir. Ufki, Mecmuai Sazi S6z de kendi yazim kurallarim1 koymustur.
Ezgiler porte lizerine Fa anahtariyla yazilmis, Bati, arizalarn kullanilmis, ek
isaretler kullanilmamus, kiiciik araliklara deginilmemistir.

17. yiizy1l sonunda Kantemiroglu (Dimitri, 1673-1723), Nay1 Osman Dede
(1652-1730) harf notasini1 yeniden canlandirmigtir.( Edvart kuramsal bir boliim
ile harf notasiyla yazilmis 350 parga saz eseridir.) Tanbur i¢in yegahtan tiz
hiiseyniye 33 harf kullanmis, ancak; sus, tekrar, uzatma bagi, niians, siis
isaretlerine yer verilmemistir. (Sistem iki sekizliye bir tam ses eklemektedir)

' Bati miiziginin ana dizileridir. Major kalib1 2 tam 1 yarim 3 tam 1 yarimdir. (Dogal major, Do
majordiir.) Bu kalip istenilen diziye uyarlanabilir. Minor kalibi ise 1 Tam 1 yarim, 2 tam, 1 yarim,
2 tamdir. (Dogal mindr 6rnegi La mindrdiir.) Dogal olarak Do majoriin ilgili mindrii La minér diir.
Majorden mindrii bulmak i¢in 1,5 ses asagi inilir veya diyez sirasina gore, diyezden yarim ses
yukari ¢ikarak major bulunur ya da asagi inerek mindr bulunur. (arizalara dikkat). Bemol sirasina
gore, majori bulmak i¢in bir 6nceki bemole bakilir. (arizalara dikkat).
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18. yiizyilin Osmanli sarayi, devletin sona dogru gidisinin hizlandig1 bir
donemdir. Yiizyiln sonlarina dogru kiiltiirel alanda kullanilan tercih Bati
yoniindedir. III. Selim’in devlet adamligi kadar, musikiciligi ve besteciligi de
onemlidir. 18. ylizyilin sonlarinda Abdiilbaki Dede (1765-1821), harf notasin
canlandirmig, diziyi 17 perdeden 37 perdeye c¢ikarmistir. 19. yiizyilda
Hamparsum’un (1768-1839), kolay ve kullanishh olan yeni sistemi bir yil
kullanilmis, ancak gelistirilememistir. Yeghia M. Tsntsesian (1834-1881), 12
sesli kromatik dizi iginde, iki sekizliyi oturtmustur. Matbaba 1874’te Nikogos
Tagciyan’in kilise ilahilerini basmistir. Bir siire sonra da Bati notas ile ezgiler
yayimlanmaya baglanmustir.

1820’li yillarda Rum Hrisantor, Bizans kilise notasina bir sekil vermis,
basitlestirmistir. 7 dereceli ana diziye 7 harf adi vermistir. Modlari; diatonik,
kromatik, anarmonik tiirlere gore siiflamistir. Notanin kullanigli olmast eski
Rum ilahilerini giin 1s181na ¢ikarmis, Rumlar Tirk miizigi ezgilerini dinleyip
notaya almaya baglamistir.

Istanbul’un fethinden sonra basa gecen padisahlar arasinda III. Selim’den
bagka IV. Murad, IV. Mehmed, II. Mustafa, I. Mahmud ve II. Mahmud miizige
0zel 6nem veren sultanlarin basinda gelirler. Padisahlar diginda sehzadeler,
hanim sultanlar ve 6teki hanedan mensuplari arasinda da sayisiz miizisyen ve
miizik heveslisi ¢ikmistir. Buna karsilik, miizikten hi¢ hoslanmayan padigahlar
da olmustur: Bunlarin basinda III. Osman gelir. [V. Mustafa’nin kisa saltanati
sirasinda da saraydaki miizik meclislerine son verilmistir. Daha sonra tahta
gecen II. Mahmud zamaninda geleneksel miizigin saraydaki son parlak
dénemini yasadig1 sOylenebilir.

Rauf Yekta, II. Mahmud donemindeki miizik etkinliklerini ele alirken bu
padisah zamaninda Topkapi Sarayi’ndaki Serdab Kasri’nda okunan ferahfeza
faslin1 da sozlii kaynaklara dayanarak canli bir dille anlatir. Bu fasla hanende
olarak Dede Efendi, Dellalzdde Ismail Aga, Sakir Aga, CilingirzdAde Ahmed
Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Komiirclizdde Hafiz Efendi ve Basmacizade
Abdi Efendi; neyzen olarak Kazasker Mustafa izzet Efendi, musahip giriftzen
Sait Efendi; kemanilerden Riza Efendi, Mustafa Aga, Ali Aga; tanburilerden de
Numan Aga, Zeki Mehmed Aga, Keci Arif Aga ve Necib Aga gibi zamanin ¢ok
degerli miizik¢ilerinin katildig1 bilinmektedir. Fasil heyeti saray adetine uygun
olarak, yere serilen kirmizi bir yaygi {izerine oturmus, padisahin iltifatina
mazhar olduktan sonra faslin icrasina baslamistir.

Enderun, Osmanli saraymnin miizik hayatimin en o6nemli kurumudur.
Miizikciler IV. Murad zamaninda kurulan Seferli Odasi’nda toplanmistir. Miizik,
sarayin harem boliimiinde de 6gretilir ve icra edilirdi. Haremdeki cariyelerin
miizik hocalar1 hem saray i¢inde, hem de kendi evlerinde ders verebilirlerdi.
Osmanli sarayinda kadimnlar arasindan ¢ikan miizikgilerin pek azinin adlar ve
eserleri bilinmektedir. Saraym en iinlii kadin bestecisi 18. yiizyilin ortalarinda
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yasayan Dilhayat Kalfa’nin 6zellikle evcara pesrevi ile aynt makamdaki saz
semaisi, mahur (T4-be-key sinemde cidy etmek cefa vl kineye), evi¢ (Cok mu
figanim ol giil-i ziba hiram i¢in) ve rast (Nevhiramim sana meyl eyledi can bir,
dil iki) besteleri Tiirk miizigi repertuvarmin degerli eserleri arasinda sayilmistir.
Kantemiroglu’nun pesrev ve saz semailerini kaydettigi Reftar Kalfa da eserleri
giiniimiize ulasan bir bagka kadin bestecidir. Levni’nin {inlii minyatiirii bir
tanbur, bir miskal, bir zurna ve bir daireden kurulu bir harem saz takimini
canlandirir.

III. Selim’le baglayan yenilesme hareketleri, II. Mahmud’un yenigeriligi ve
Enderun’u kaldirip Asakir-i Mansure-i Muhammediye adiyla Bati1 tarzinda bir
ordu kurmasiyla devam etmistir. Bunun dogal sonucu olarak Mehterhane’de
kaldirilmig, yerine Muzika-i Hiimayun’un kurulup basma Giuseppe Donizetti
getirilmistir. Bundan sonra Osmanhi miizigi, kimligini gitgide yitirecek, bir
bagka yone, Bati’ya donmiistiir. Saray, bundan sonra tesvik islevini Bati
miizigini daha ¢ok tegvik ederek yerine getirecektir. Abdiilmecid’in padisah
olmasi ve Tanzimat’in ilan1 miizikte Batililasmay1 hizlandirmistir. Dénemin
biiylik bestecisi Dede Efendi’nin, Abdiilmecid’den hacca gitmek bahanesiyle
izin alarak saraydan ayrilmasi bir bakima Osmanli miiziginin saraydan gordiigi
destegin artik zayifladigimi simgelemistir.

Abdiilmecid doneminde Muzika-i Hiimayun’un yoneticisi Donizetti’nin
caligmalariyla Bat1 miizigi saraya taginmaya baglar. Bandonun yan1 sira bir de
salon orkestrasi kurulur. Donizetti Paga saraydaki Tiirk 6grencilerine notayla
Italyanca sarkilar sdylemeyi Ogretir. Zamanla gelisen saray orkestrasi Italyan
operalarindan pargalar c¢alar; Once sarayda, sonra da sehirde Bati miizigi
zevkinin ilk temellerini atar.

19. ylizyilhn ikinci yarisinda Tirk eserleri porteli nota ile yazilmaya
baglanmis, notact Hac1 Emin Efendi (1845-1907) 1876’da ilk fasil kiilliyatin1 ve
yaprak notalar1 yaymlamis ve bunlarin ¢ogu piyano i¢in armonize edilmistir.
Rauf Yekta, Suphi Ezgi, H. Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, Abdiilkadir Tore,
24 esit olmayan sisteme ve yeni sistemlerle ilgili caligmalarma devam
ettirmiglerdir. Tiirk miizigi ses sistemi tizerindeki caligmalar ve tartismalar
devam etmektedir.

Tiirk Miizigi-Evrensel Bilgiler Zitlagsmasi

Dizi: a. Art arda duran seylerin olusturduklart biitiin, sira. b. Sesin ve insan
kulaginin dogal yapilar1 paralelinde olusmus bazi ses siralanmalaridir.

12 aralikli dizi Bati miiziginin (majér ve mindr), 24 aralikli dizi “sanat
miizigi”nin, 17 aralikli dizi “halk miizigi nin temeli olarak kabul edilmektedir.
THM’de diziler bir biitiin olarak degerlendirilir, elbette kendi i¢inde kurallart
vardir ama sanat miizigi gibi kesin kurallara bagl degildir. TSM’de ise dortlii
ve beslilerin birlesmesi ile “makamlar” olugsmustur. Bir makam da ii¢ 6nemli
ses vardir; durak (karar sesidir), giiclii (dortlii ile beslinin birlestigi yer), yeden
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(7. derecenin bir oktav pest sesidir.) Bugiin bu sekilde olusmus 13 ana makam
vardir, bunlarin yaklasik olarak karsiliklar: da 13 ana dizi olarak halk miiziginde
bulunmaktadir. Ornek olarak; “Do-re-mi-fa-sol-la-si-do” bir major dizidir, adi
“do major”diir. Halk miiziginde ad1 “do miistezat” dizisi, sanat miiziginde ad,
“cargdh” makamidir. “La-sib2-do-re-mi-fa diyez-sol-la” ugsak-hiiseyni makami,
yahyal1 kerem dizisidir. Bat1 miiziginde la major’e yakindir.

Diziler ve Makamlar Karsilastirmah Olarak Bunlar Asagida Verilmistir:

Ussak, Hiiseyni, Huzi, Neva, Tahir Makami: Yahyali kerem dizisi
(Istanbul’dan ¢ikar vapur dumani, Atimin yelesi beyaz, Gine bugiin yaralandim,
Yar yliregim yar, Ankara Postasi, Goniil gurbet ele varma, Gonliimiim bir hali
var ki, Goniil vermisken el ¢ektim giizelden, Hicran oku sinem deler).

Karcigar, Hicazkar, Beyati Araban Makami: Diiz kerem dizisi (Bende
gittim bir geyigin avina, Vardim ki yurdundan ayak go¢iirmiis, Bilmem ki sefa,
nese bu 6mriin neresinde, Nevcivanim lutfedip mesruru sad eyle beni).

Hicaz Hiimayun, Hicaz Makami: Garip dizisi (Cemberim dalda kaldi, A
Istanbul sen bir hanmisan, Titiinciiden tiitiin aldim, Biilbiiller diigiin eyler,
Ugriinii iigriinii gelir dereden, Igdir Bar1, Naz bar1, Aski seninle tatt1, hicranla
yandi bu goniil, Affeyle sugum ey giil-i ter bagima kakma).

Rast, Mahur Makami: Besiri, (Ey benim nazli cananim severim kimseler
bilmez, Cektikge sineye etraftasin sen cismi giizel).

Neveser, Nikriz Makami: Yanik kerem (Zobalarinda kuru mese, Elmas
senin yiiziin goren, ayrilir m1 kadrin bilen).

Hiiseyni Asiran Makami: Kesik kerem dizisi.

Saba Makam: Kalenderi, Derbeder dizisi (Aman doktor, Sallasana
mendilini, Ankara Divam, Giizel adin Ismail).

Segah, Hiizzam, Miistear Makami: Tatyan, muhalif dizisi (Baharin giilsen
caginda, Baba bugiin daglar yesil boyandi, Al yesil dokiin anneler, Yandi canim,
Su uzun gecenin gecesi olsam, Diin gece yar hanesinde, Dil harab-1 agkinam
sensin sebep berbadima, Aldim hayal-i percemin ey mah didemi, O nevreside
nihalim ne serv-ii kamet olur).

Kiirdi Makam: Bozlak dizisi (Ay dost, Giizelsin bi-bedelsin naz-1
perversin dilarasin).

Cargidh Makami: Do miistezat (Altin hizma miilayim, Azeri oyun havasi,
Kervan, Sinsin, Safranbolu Kagik havasi).

Acemasiran Makami: Fa miistezat.

Rast Makam: Sol miistezat dizisi (Cekemedim akc¢a kizin gociinii, Seherde
oyan yeri, Adana ciftetellisi, Al yanak yasmak ister, Tiridine bandim).
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Evic, Ferahnak Makami: Misket dizisi (Kova kova indirdiler, Ezelidir deli
goniil-Tagd1 rahmet deryasi-Evig ilahi, Cok mu figanim ol giil-i ziba-hiram igin,
Meyl eder bu hiisn ile kim gorse giil fem seni)

Genel bir kural vardir; Bir eseri ele alinca, dnce donanima bakilmalidir. Bu
sekilde eserin hangi anahtarda yazildigi ( solfeji ona gore yapilacaktir), usulii ve
makami-dizisi, son olarak, karar sesine bakilarak hangi tonda yazildig
anlasilabilir.

Cok sesli bir miizik pargasinda, her g¢alginin yiikiimlii oldugu ve icrada
kolaylik saglamak i¢in ayr1 ayr1 yazilan kistma yani orkestralarda her bir
calginin seslendirecegi ezgilere “parti” denir. Bu kisimlar1 ayni hizada, ortak
porte ¢izgisi ile gdsteren biiyiik boyutlu nota defterine yani tiim c¢algilarin
calacagl partileri bir arada bulunduran nota yazisina da “partisyon” denir.
Partilerin iist iiste bindirilmesi, bati miiziginde, notalama konusunda yapilan
iiclincli temel bulustur. Tiirk miiziginde yaygin kullanilmayan, ancak, son
yillarda egitimli miizik insanlarmin artmasi ile yayginlagmaya baglamistir. Tiirk
miiziginde ilk denemeler, halk tiirkiilerinin uyarlandigi 2 sesli kanonlardir. Bati
miizigi uzmanlari, sanat miizigini hep gérmezden gelmisler, ¢ok sesli Tiirk
miiziginin halk tiirkiilerinin ¢ok sesli yapilmasi ile olusacagina inanmislardir.
Basarili olup olmadiklarim1 miizik tarihi yazmaktadir ve yazacaktir. Ancak,
bilinen, insanlarin kulaginda olan tiirkiilere-ezgilere yeni sesler yazmanin kabul
gormedigi, tiirkii formunda yeni eserler yazilarak denemelerin devam etmesinin
daha dogru olacagi yoniindedir.

Batr’da; yayli, nefesli ve vurmali calgilar topluluguna “orkestra” denir ve
farkli ¢alg1 ve calgi gruplarindan olusmaktadir. Standart bir orkestra da su
calgilar vardir(80): 16 birinci keman, 14 ikinci keman, 10 viyola, 8 viyolonsel,
4 kontrbas, 4 korno, 4 trombon, 2 fagot, 2 klarnet, 2 obua, 2 fliit, 1 tuba, 1
fikola fliit, 1 piyano, 1 bateri, 1 triyangil,1 islifon, 1 kampana, 1 davul, 1 gonk,
1 arp, 1 zil, 1 celeste. Orkestra Tiirk miiziginde yeni kabul edilmeye calisilan bir
olgudur. Elbette ililkemizde bu konuda caligmalar yapilmaktadir. Ancak; bir
Tiirk miizigi orkestrasinda héld kac¢ calgmin olacagina, ¢algilarin oturtumuna
karar verilememistir. Bir orkestra icinde, bir “Tiirk miizigi ¢algisin1” veya bir
“Tiirk miizigi grubunu” solist olarak koymak ve onlara parti yazmak seklinde
denemeler olmustur. Tiirk miiziginde acilen orkestra diizenine gecilmeli,
calismalar ona gore planlanmalidir. Ulkemizin acilen ¢alg1 ve ses virtiiozlerine
ihtiyaci vardir. Bunun planlamasi yapilmalidir.

Koro: Bati’da ses gruplarinin blok hélinde yer aldigi, partileri ona gore
yazilmis, ortak payda da bulusan “sesler toplulugudur” ve “sef” yonetir. Koroya
calg1 gruplar1 da eslik eder, (etmez ise a capella koro adini alir.) onlarin da
partileri yazilmigtir. Tiirk miiziginde ise, birakin ayr1 sesleri, sesler karma olarak
yer almakta, tek bir ezgi, cok kisi tarafindan seslendirilmekte, calgilarda ayni
ezgiyi calmakta ve yonetene de sef denilmektedir. Bu konuda bile yanlislar
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devam etmektedir. Devlete bagl c¢alisan Tiirk miizigi gruplari, koro degil,
“topluluktur.”, idare eden de sef degil, “yoneten”dir. Genel kabul goren,
diinyanin kabul ettigi terimleri, kendimize uyarlar goziikiip komik olmaktan
acilen vaz gec¢ilmelidir. Devlet toplulugu bu yanlisi devam ettirince, binlerce
dernek ve vakif topluluklarina sirayet etmektedir. Kiiltiirde yanligin diizeltilmesi
uzun yillar almaktadir.

“Tirk miiziginde nota yazim sistemi genellikle her makamin nazariyat
sistemindeki anlatildig1 yerden yazilir. Ornegin Ussak (La) Rast (Sol) Nihavent
(Sol) Hicaz (La) vb. Eger bir eser transpoze yapilmak istenirse diinyanin kabul
ettigi sistemde notanin yazilim olarak transpoze yapilmasi lazimdir. Diyelim ki
zirgiileli hicaz bir parca okuyoruz. Parg¢a Tiirk miiziginde “la” iizeri yazilir.
Miizisyenler bunu kolaylikla okur. Ama ayni parcayr “mi” iizerine yazin
okumakta zorlanirlar ¢iinkii nazariyat sistemini anlatimindan kaynaklanan
makamin yeri tabiri onlar1 bu tembellige itmistir. Hemen “mi” iizeri yazdiginiz
notanin iizerine Suzidil yazin onu kolaylikla galacaklardir. Iste bu da gésteriyor
ki diinya ile entegre olmak icin baz1 tutucu bagnaz taraflarimizi atip yeni bir
reform’a gitmeliyiz. Nasil m1? Once biitiin diinyanin diyapazonun saniyede 440
defa titresiminden dogan sese “la” dedigi yerde biz bolahenk ney’in akort
sistemini kabul etti§imiz i¢in “re” diyoruz. Ilk etapta bu konuyu enine boyuna
tartisip diinya ile entegre olmaliyiz. Daha sonra transpozisyon sistemini
degistirmeliyiz.””

Kaynak Kitaplar Uzerindeki Arastirmalar

Arastirmact Melih Duygulu, Gaziantep Tiirkiileri® adli ¢alismasinda;
eserlerin aldigi arizalar1 donanima® yazarak, metronomu’ belirterek dogru bir
yazim kullanmigtir. Eserlerde, “son” yazisi ve “son Olgiide”, “notay1 yazanin
adinin ya da imgesinin” olmamas1, metronomun altinda, Slgiiniin ritmik® dagilimmmn
gosterilmemesi 15/8 (2+2+3)+(3+2+3) bir eksikliktir.

Ancak; “Ben yare yaptirdim fildisi tarak”, “cobanin davari gedikten
ast1”,”evlerinde bir ipekten hali var” (do diyez), “evlerinin onii lice degil mi?”,

“komsunun adi hasan hiiseyin” adli eserlerde, siirekli ezgi icinde kullanildig:

% Kanun Sanatgist Halil Karaduman ile sOylesi.
3 Melih Duygulu; Gaziantep Tiirkleri, Sistem Ofset, 1. Baski, Istanbul, 1995.
4 Bir eserin bagindaki; anahtar, 6l¢ii rakamlari ve arizalari icine alan bolimdiir.

> 18. asirda “Andante” nabiz vurusu dakikada 80 olarak kabul ediliyordu. Miizikte; gider-hiz-
tempo ayni anlamdadir, eserin hangi siiratte okunacagini gosterir ve metronom ile gosterilir.
Uluslararasi kabule, dile gore, metronomun dakikadaki salinim sayisi soyledir: largo (44-50),
Lento (52-56), Larghetto (58-66), Andante (66-72), Sostenuto (72-80), Allegretto (104-120),
Allegro (132-144), Vivace (168-184), Presto (184-192), Prestissimo (192-208).

® Ritim: Bir miizik parcasinin, zamani belli bir siire i¢inde esit veya degisik uzunluktaki
pargaciklara boliinmesidir. Ritim vurluslari bir diizen olusturacak sekilde birbirini izler. Bu
vuruslar miizikte nota degerleri ile gosterilir.
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9 ¢

halde “fa diyez”i; “cikam ylice daglar senin bagina”, “egil daglar”, “hasan dag1”
adl1 eserlerde “do diyez™i, “hayata oturmus dar1 kavurur” adli eserde “b2”yi
neden donanima koymadigi anlasilamamigtir. Ayrica, her eserin basinda
“metronom” da dogru olarak gdsterilmistir. Eserlerin basinda bulunan “kiinye”
de saglikli olarak verilmistir. Ayrica, tiirkiilere iliskin notlar boliimii de ¢aligma
ile ilgili pek ¢ok agiklama getirmektedir. Eserin sonuna “sozliikk” konulmasi ¢ok
onemlidir. Eserlerde isaretleme sitemleri olarak “senyo, son yazisi, bitig 6l¢li
cizgileri, doniis isretleri, dolaplar, bag isaretleri, ¢carpmalar, triyoleler, stakato,
niians belirleyici sézciikler,vibratolar, triller,roprizler,” kullanilmisgtir.

Arastirmact Nevzat Altug’un Teknik Baglama Egitimi-2’adl1 dizi kitaplari,
temrinleri ve eserlerin giincel segimleri ile G6grencileri sarabiliyor. Ancak
eserlerde, metronom yazilmamasi, kiinyenin eksik verilmesi 6énemli eksiklik.
Ayrica, bazi eserlerde (“hangi bagin bagbanisan...”, “beyaz giil kirmiz1 giil”,
ariza isaretlerini donanimda gosterirken, bazi eserlerde “yesil ipek biikeyim-si
bemol siirekli kullanildigi halde eser i¢inde 6 yerde gosterilmis.)”,”yildiz
aksamdan dogarsin-fa diyez donanimda gosterilirken, siirekli kullanilan mi
bemol eser icinde 12 defa gosterilmis, ayn1 dizideki “cicek dagi’nda ise mi
bemol-fa diyez donanimda gdsterilmis.), yine “bahcede erik dali-si bemol
donamimda, do diyez ve fa diyez eser iginde” gosterilmistir. Sonugta yazarinda
kafasinin karisik oldugu, ariza isaretleri donanimda olsun olmasin diyen kisileri
kirmamay1 prensip edindigi ya da piyasa sartlarini diistindiigii anlagilmaktadir.

Not: Diyez (6niine geldigi sesi, degerinin yaris1 kadar inceltir.) ve bemol
( Ontline geldigi sesi degerinin yarisi kadar pestlestirir.) olarak iki ariza isareti
vardir. THM’de degerler bu isaretlerin {izerine yazilan rakamlar ile
gosterilmektedir.(bl, b2, gibi.) TSM de ise arizalarin adi ve isareti vardir;
koma- fazla (F=1 koma), bakiyye (B=4 koma), kii¢iik miicennep (S=5 koma),
biiyiik miicennep (K=8 koma), tanini (T=9 koma). Bat1 miiziginde diyez sirasi;
fa, do, sol, re, la, mi, si bemol sirasi; si, mi, la, re, sol, do, fa’dir. Bat1 miiziginde
donanima yazilirken bu kurala uyulmaktadir.

Yine; metronomun altinda, 6l¢iinlin ritmik dagiliminin gdsterilmemesi 15/8
(2+2+3)+(3+2+3) bir eksikliktir. Eserlerde isaretleme sitemleri olarak “senyo,
son yazisl, bitis 6l¢ii ¢izgileri, doniis isaretleri, dolaplar” kullanilmistir.

Cogu kurumun dogru olarak kabul ettigi TRT Kurumu notalarina bir
bakalim; Eserlerin ¢ogunda alinan arizalar, maalesef donanimda
gdsterilmemekte, eser iginde yer almaktadir. Orn.: Su daglar ulu daglar-No. 33
(si bemol donamimda, ancak do diyez eser iginde), Gel goniil gidelim agk
ellerine-No.1594 (si bemol donanimda, fa diyez eser i¢inde), vay bana vaylar
bana-No. 2214 (si bemol 2 ve mi bemol donanimda, fa diyez eser i¢inde),bende

" Nevzat Altug; Teknik Baglama Egitimi “Usuller”, Dagar 2, Anadolu Matb., izmir, 1999.
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gittim bir geyigin avina-No. 866, Bademliye efem-No.1346 (si bemol 2
donanimda, mi bemol ve fa diyez eser i¢inde) Yine eserlerde, ¢cok dnemli olan
metronom, ritmik dagilim, sozciiklerin agiklamasi yer almamaktadir.

Bir¢ok eserin kiinyesi eksiktir. (Ydreler, derleme tarihi, siireler, kimden alindig
vb. Orn. Havada turna sesi gelir-No. 1771, Gel géniil gidelim ask ellerine-No. 1594,
Yaylalar i¢inde Erzurum yayla-No. 328,) Gine dertli dertli iniliyorsun-No. 1603)
Az da olsa bazi1 eserlerde baglama tezeneleri gosterilmistir. (Ziiliif dokiilmiis yiize-
No. 50) Aslinda tavirh eserlerde bu uygulamanin olmasi dogrudur. Notalama
isaretleri ¢ok kullanilmamakta, her sey ekip sefinin inisiyatifine birakilmaktadir.
Eserlerin yazim ve diizeni bile bir sisteme oturtulmamus, eserlerdeki 6l¢iiler ortadan
boliinmiistiir. Eserlerin bazilarinda son yazilari ve notay1 yazanin adi unutulmustur.

Ayni durum TSM eserleri i¢inde gegerlidir. Gonliimiin bir hali var ki-Ussak
(segdh sesi donamimda, fa diyez ve mi bakiyye bemolii eser iginde, senyo
konmus nereye donecegi belli degil, eserin bitimi belirtilmemis), Hicran oku
sinem deler-Hiiseyni (dogru olarak segéh ve fa diyez donanimda yer almis),
Affeyle sugum ey giil-i ter basima kakma-Uzzal (dogru olarak donanimda si
bakiyye bemolii, do diyez, fa diyez konulmus).

SONUC

Eger bir konu egitimde yerini almis ise; kaynak kitaplarmin, kiitiiphanesinin
ve arsivinin saglikli olarak hazirlanmas1 6nem kazanmaktadir. Bugiin i¢in Tiirk
miiziginde,eserlerde notalarin dogru yazimi olarak TRT kabul edilmektedir.
Ancak; eserler incelendiginde yanlislar ortaya g¢ikmakta, bu da yanliglarin
yayginlagmasina sebep olmaktadir. Aslinda, TRT bir egitim kurumu degil,
yaym kurulusudur. Miizik kurumlarinin programlar hazirlayip TRT ye destek
olmalar1 gerekmektedir. TRT yillarca énemli bir boslugu doldurmus ve iizerine
vazife olmayan iseri dahi dogruya yakin bir sekilde yerine getirmistir. Ancak,
biz su kadar yillik kurulusuz deyip, iliretimde bulunmamak tembellik olsa
gerekir. Birgok kisi kendi yaptigi besteleri ve derlemeleri; kurumlara
vermemekte, kendi adina yaymlamakta ya da Mesam gibi telif haklar1 ile
ugrasan kuruluslara vermektedir. Bu alanda yapilan bestelerin ve derlemelerin
sagliklt olmasi i¢in bilgi birikimi-alanda uzmanlik ve 6zellikle derlemeler i¢in
bir profesyonel ekip kurulmasi gerekmektedir.

Ulkemizde Cumbhuriyet’in kurulmasi ile baslayan derleme faaliyetleri, son
30 yildir kisisel caligmalara doniismiistiir. Elbette eserlerin ¢ok iyi bir sekilde
yillar sonra dogru olarak icra edilmesi i¢in arsivleme 6nem kazanmaktadir. Yine;
eserler {iizerinde yapilacak c¢alismalar iginde-6zellikle egitim miiziginde
kullanilan (6zellikle halk ezgileri, halk tiirkiileri) ezgiler i¢in bu 6nemlidir.
Ancak; yapilan incelemelerde, bestelerin ve derlemelerin; notalanmasinda,
genel miizik kurallarina uyulmadigi, evrensel miizik isaretlerinin kullanilmadig,
eksik isaretlemeler yapildigi, prozodi ve usul hatalar1 yapildig: goriilmektedir.



93

Kurumlar arasi caligmalar yapilarak, notalar evrensel kurallar goézetilerek
tekrar ve acilen yazilmalidir. Bunun iginde yetismis insan potansiyelimiz ve
kurumlarimiz vardir. Her alanda, sorumluluk sahibi, kisilikli ve yetenekli
gengler yetistirmek i¢cin emek vermeli, zaman ayirmali, bu is i¢in kafa yormali
ve ciddi projeler iretmeliyiz. Yeter ki “liretmek” istensin.

Onderimiz Atatiirk’{in, iyi bilinen asagidaki sdzlerini liitfen gerektigi gibi
algilayalim;

“..Arkadaglar! Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
0lcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agikca
bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diislinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce genel son musiki kurallarina goére
islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk Ulusal Musikisi yiikselebilir, Evrensel
Musikide yerini alabilir... Kiiltiir Isleri Bakanhigi’nin buna degerince 6zen
vermesini, kanunun da bunda ona yardimei olmasin dilerim...” (M. K. Atatiirk,
TBMM 4. Toplanma Y1l Acis Soylevi, Ankara, ikincitesrin/Kasim 1934)
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