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TURK SUSLEME SANATINDA HATAILER

*AKGUN, Banu
TURKIYE/TYPLIMS

OZET

Siislemecilik insanin dogumuyla baslar. Insanlarin duygu ve diisiince-
lerini bir sekil iizerinde belirtmek isteginin insanlik tarihi ile bagladigin
ve bunun sonucu olarak ¢ok eski bir ge¢mise sahip olan Tiirk Siisleme
Sanatinin icinde bitkisel bezemeler ayr1 bir dekoratif stisleme araci olarak
kullanilmigtir. Hatailer Osmanli Klasik Doneminde ¢esitli sanat dallarin-
da en giizel bezeme biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyillar boyunca
Tiirk topluluklar tarafindan meydana getirilen sayisiz sanat eserlerini in-
celedigimizde Tiirklerin asirlar boyu zengin sanat kiiltiirii anlayisiyla var
oldugu inkar edilemez. Siislemenin ana temas1 desen, deseni olusturan ise
motiflerdir. Siislemeyi bir yerin, ¢cevrenin, esyanin daha giizel gériinmesini
saglamak amaci ile motif, tisluplasmis sekil ve resimlerin bir diizen i¢inde
bir araya getirilmesi, sanati ise bir milletin, kiiltiir, gelenek, duygu ve zev-
kinin aynasi olarak tanimlayabiliriz. Tiirk Siisleme Sanatinda énemli bir
yeri olusturan Hatailerin belirlenmesi ve tanitilmasi gerekliligi konunun
onemli problemlerini olusturmaktadir. Osmanh Klasik donem siislemele-
rinde kullanilan Hatailerin kullanim alanlar1, teknik 6zellikleri, bicim, iis-
lup ve kompozisyon 6zelliklerinin gostermis oldugu gelismeyi sergilemek
bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siisleme, Hatai, sanat.
ABSTRACT

Decoration starts with the birth of man. The plant figured adornments
that are seen in the illustrations of Turkish Decoration Art and served as
evidence that the desire of people to express their thoughts and feelings
by a figure had started by the history of mankind and accordingly had
a very ancient background, hade been used for many years as further
tools of decoration. The calligraphies, during the Classical Ottoman Era,
appear as the most beautiful figures of adornment within various fields of
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fine arts. When we closely look through the countless works of art created
by the Turkish communities along the centuries, we come across with an
undeniable fact that Turks always have had a rich artistic culture along
the centuries. The main theme of decoration is considered to be the design
consisting of motives. We can define the decoration as to combine together
all motives, stylized figures and pictures within a proper order so that a
site, an environment and objects around them, may seem more beautiful.
On the other hand, we can describe the art as a mirror which will reflect
the cultures, traditions, feelings and pleasures of a nation community. The
necessity to emphasize and introduce the calligraphies which do occupy a
very important place in the Turkish Decoration Art, is considered to be the
most significant problem of this issue. The aim of this study, dealing with
the calligraphies which are used in the decorations of Classical Ottoman
Era, is to put forward and illustrate the development originating from their
fields of use, technical characteristics, shapes, styles and compositions.

Key Words: Decoration, Hatai, art.

Giris

Stislemecilik insanlik tarihi ile birlikte baglamis ve insanlarin en dogal
tutkusu olarak ortaya ¢ikmuistir.

Sanat milletin duygu, diisiince ve kiiltiiriinii yansitan bunun yaninda
milletin gelenek ve goreneklerini kusaktan kusaga aktaran bir bilim unsu-
rudur.

Osmanli doneminde geliserek olgunluga erisen Tiirk siisleme sanatlari
ylizyillar boyu degisik etkenlerle yogrularak Orta Asya’dan itibaren bagla-
yan gelisme sonucunda kendine 6zgii eserler ortaya ¢ikarmak yaraticiligin
en glizel 6rneklerini vermistir.

Stisleme belirli bir yapit1 veya belirli bir yeri daha dekoratif bir gorii-
niim kazandirmak icin cesitli teknikler uygulayarak yapilan bir calismadir
(Unver 1990:6).

En ilkel toplumlarda bile, dogustan bir giizellik duygusunun var oldu-
gu inkar edilemez. Insanlar tarih dncesi ¢aglardan bu yana kullandig1 her
seyi, ¢evresini, kendisini stislemek ihtiyact duymus, ¢ok dogal bir i¢gtidii
sonucu siisleme sanatinin dogmasina neden olmustur. Ancak stisleme ic-
gliduistinlin yan1 sira, bu sanatin gelismesinde en biiytik faktoriin din ve
dinin getirdigi sinirlamalar oldugu unutulmamalidir.
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Tiirk siisleme sanati dogusundan giinltimiize kadar cok genis bir ala-
na yayilmasina ragmen kendi kiiltiir ve sanat 6zelliklerini korumustur.
Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden 6nce Orta Asya’da yasadiklar1 yorelerde
ve cevrelerinde bulunan kiiltiirlerle gelisen siislemeler Selcuklu dénemi
stisleme sanatinin tarihsel bir uzantisidir. Tiirkler Anadolu’ya geldikleri
zaman Islam etkilerinin yani sira Orta Asya’da yiizyillardir gegirdigi de-
neyler ve diger cevrelerle iligkilerinin sonucu ortaya ¢ikan sentezi de ge-
tirmiglerdir. Biitiin bunlarin yan1 sira kendi 6zelligini yitirmedigi her tiirlii
kaynasmay1 kendi 6zellikleriyle yorumlamay1 bildigi icindir ki kiiltiirtiniin
olusmasindaki pay: biiytiktiir.

Kiiltiir varliklari, uluslarin diinya uygarligina katkilarinin belgeleridir.
Ulusal kiiltiir varligimizin korunmasi ve saglikli bir sekilde gelecek kugsak-
lara aktarilmas1 var olmamizin en 6nemli sartlarindan birisidir.

Yapilan caligmalarda Tiirk siisleme sanatinin zaman ve donemlere gore
birtakim gruplara ayrildig1 ve bu donemlerde kullanilan desen ve motifle-
rin gosterdikleri ozelliklere gore siralandiklarr goriilmtstiir. Bu siralama-
lar icerisinde hatailer Uzak Dogu kokenli Orta Asya, Dogu Tiirkistan ve
Cin’in etkisi altinda olusan nebati tiirde desenlerdir. Cogu kez kdkeni belli
olmayacak sekilde stilize edilmis ¢icek ve yapraklarin grift desenleridir.

Hatailer yalin ve birlesik halde bulunurlar. Birlesik halde bordiir, alin-
lik, semse ve panolarda belirli kaliplarin sinirlandirildig gesitli ortamlarda
ve Ozellikle olusan kompozisyonlarda ge¢meli olarak kullanilirlar.

Tiirk stislemelerinin bu zenginligi ve olgunlugu, motif cesitlerinin bol-
lugunda ve estetik yapiya sahip olmalarindan ileri gelmektedir.

Tiirklerin siisleme sanatindaki ¢aligsmalar1 IX. Yiizyillda Abbasi sana-
tina etki etmeleri ile baslar. Bu nakkasin eserlerindeki incelik, kivraklik
ve renklerdeki armoni Tiirk sitisleme sanatinin biitiin dallarina yansimistir.
Bitkilerin, ¢igeklerin, yapraklarin en ince giizellikleri en yumusak kivrim-
lar1 ¢esitli tekniklerde islenmistir. Samara alcilarinda ahsaplarda kullani-
lan bitkisel kokenli motifleri egri kesim teknigi ile iglenmistir. Sanati bir
milletin kiiltiir, gelenek duygu ve zevkinin bir aynasi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Diinya uygarliklar1 arasinda Tiirk siisleme sanati ilk siralarda
yer almakta ve olgun bir sanat diizeyi anlayis1 kendini gostermektedir.

Sel¢uklu saraylarindan Topkap1 Sarayinin koridorlarina kadar arz oda-
larindan hareme kadar bu biiylik sanatin izlerini eserlerde bulabiliriz.
Tiirklerde siisleme sanatinin kokeni Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir.
Orta Asya’dan baslayan bu milli sanat kiiltiirii yakin doguyu da kapsayarak
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Anadolu ve Trakya’da seckin bir diizeye ulagmis olup etkileri giiniimiize
kadar gelmektedir. Ozellikle Osmanl klasik doneminde doruga ulagmistir
(Akar, Keskiner, 1978: 21).

Tiirklerde siislemecilik dort biiytik etki de getirmistir:

I. Orta Asya ve Uzak Dogu Etkileri (Uygur Sanati, Hun ve Cin Sanati)

II. Yakin Dogu (iran Selguklulari, iThanlilar, Timurlar, Akkoyunlu ve
Karakoyunlu Tiirkmenleri)

III. Yaki Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini stirdlirmiis eski uygarliklar
(Helenistik Cag Sanati, Stimerliler Sanati, Hititler Sanati, Bizans Sanat1)

IV. Yoresel Etkiler, Iklimler, Doga Ortiileri, Ornegin: Bagdat, Musul,
Tebriz, Diyarbakir, Orta Anadolu Konya, Kayseri, Sivas, Amasya, Istan-
bul, Bursa, Edirne ekolleri kendilerine 6zgiin siislemelerle dolu olarak yer
almaktadir (Arseven, C. E., 1970: 12-35).

Sanat kiiltiirii anlayis1 her devrin kendine 6zgii degisiklikleri olmakla
birlikte yeni icatlar, kesifler, din, ekonomik iliskiler de siislemelere yeni-
likler getirmistir.

Esyalar tizerine Tiirkler kullandiklari, esyalara dogrudan dogruya iste-
dikleri gibi icten gelerek stislemislerdir. Yaptiklar: siislemelerde gelenege
bagh kalmislar, ulusal sanat ve begenilerini korumuslar yaraticiliklarimi
gelistirmisler, gelenek, gorenek ve ailesel sanat kiiltiirlerini ruhsal yasam-
larimi sanatlarina yansitmiglar aile ekonomilerine katkida bulunmuglardir
(GOntil 1992: 32).

Siisleme insanin dogumuyla baglar. Kendini yasadigi ortami kullandigi
esyay1 goze en hos sekle getirme islemine siisleme denilmektedir. Tiirk
slisleme sanatinin baglangici Asya’da yasayan Tiirk kavimlerine kadar uza-
nir. Oradan getirdikleri motifleri ve tisluplarin asil gelisimi ise Anadolu’ya
geldikten sonra ve Islamiyet’i kabul ettikten sonraki déneme rastlar (Siliv-
rili 1987: 21).

Sel¢uklu saraylarinda insan ve hayvan figiirleri cok sik kullanilmisg ise
de Osmanlilarda insan ve hayvan figiirlerine pek rastlanmaz. Bu donemde
bitkisel stislemenin olusturdugu naturalist cicek ve yapraklardan meydana
gelen hatailer Osmanlilarin siislemede en ¢ok kullandiklari 6gelerin en ba-
sinda gelmektedir (Cagman 1983: 37).
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Siislemenin Tanimi

Stisleme insanin dogumuyla baglar. Kendini yasadigi ortami kullandig
esyay1 goze en hos sekle getirme islemine siisleme denir (Oney 1978: 17).

Hatai (Hatayi)

Siisleme sanatimizin baslica desenlerinden en 6nemli tiirlerinden olan
Hatai hem cok cesitli hem de ¢ok kullanilanlarindandir (Ziiber 1984: 6).

Cin ve Orta Asya’nin etkisinde olusan, ¢cogu kez kokeni belli olma-
yacak derecede stilize edilmis ¢iceklerdir. Stilize edilen ciceklerin hangi
cicege benzedigi hakkinda kesin bir kaniya varmak zordur. Bazi kaynak-
larda Hatailer hem ¢igeklerin hem de yapraklarin stilize edilmesine denir.
Yaprak stilizeleri gercege daha yakindir.

Hatai’nin hemen hemen hepsinde biiyiik bir simetri hakimiyeti goze
carpar. Ancak bazen bu simetriyi bozan yapraklar vardir.
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Her donemde bolca kullanilan hatailer giderek biiytik bir tisluplasmaya
yol agmus, biitiin milletlerde siisleme alaninda goriilen tabiat 6geleri 6zel-
likle Tiirk sanatkarlarinin elinde sonsuz bir siisleme kaynagi olarak mey-
dana gelmistir. Tabiat1 aynen taklide kalkmamis kendi yorum ve zevkini
degisik giizellikte siisleme motifinin dogmasina neden olmustur.

3 J

ST

2- Siileymanname adli yazma eserden, hali¢
Topkap1 Saray1 Miizesi 16. yy.

Tiirk sanatkarlarimin kullandig1 renkler dogada gortilmeyecek kadar de-
gisik ve zengin bir hayal giictidiir (Bigal, 1976: 32).

Bu bahsettigimiz 6zellikler hatai motifinde bolca kullanilmigtir.

Hatai motifini incelerken goncalar, yapraklar ve saplar kompozisyonun
tamamlayici 6geleridir.

Hatailerde zaman zaman tizerlerinde rumi, bulut gibi diger motifleri de
misafir eleman olarak kullanilmistir.
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Hatai motifininkaynagi OrtaAsya’yadayanir. Adin1 Cin Tiirkistan’indan
Hatay’dan almistir.

Timur doneminde Herat’ta kurulan sanat at6lyelerinde rastladigimiz es-
siz eserlerin kaynagi yine Cin Tiirkistan’1na dayanir. O donemde hem hattat
hem de miizehhip olan Baysangur Mirza Giyaseddin isminde bir sanatkar,
yeni motifler bulup mevzularini zenginlestirmek tizere Cin Tiirkistan’ina
gonderilir. Oradan getirdigi bu motife “Hatai” ismi verilmistir.

Daha sonra 8. ve 9. yiizyillarda Uygur Tiirklerinin maniheist resimle-
rinde goriilen hatailer 10. ve 13. ytizyillar arasinda Selguk doneminde basit
ve ilkel gériiniimiindedir. Bu dénemde Islamiyet’in ve Anadolu topraklari-
na gelmenin etkisiyle bolca kullanilmigtir.

Osmanh Klasik Donemde, Siisleme Sanatinda Hatailerin Yeri ve
Onemi

Tiirk stisleme sanatinda bezeme unsuru olarak kullanilan motiflerin bi-
¢im ve kompozisyonlar ile bazi tisluplarin olusmasina neden olmustur.
“Hatailer” bunlarin en 6nemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Cagman, 1983: 7).

Hatai: Stilize yaprak, filiz ve cicek motiflerinin birbirine dolagmasi ile
meydana gelen bir siisleme bicimidir.

Orta Asya’dan gelen “Hatay Tiirklerinin” getirdigi ve “Hatai” olarak
adlandirildig: bir bitkisel bezeme olarak bilinmekle, bunun yani sira 6nce
Tiirkistan’da kullanildig1, daha sonra tiim Islam iilkelerine ge¢mis bir siis-
lemedir. Hali ve cinilerin siislemesinde ¢ok kullanilmig, bu bezemede sa-
kayik, nar cicegi gibi cicekler ayirt edilebilmekte ise de biitiin motiflerin
birer ¢icek adiyla anilmasi pek miimkiin degildir (Keskiner, 2000: 5).

Hatai tislubunun unsurlari ince hath, bariz olarak ¢izilmis, kivrimlarla
birbirine baglanmis kiictik rozetler, ¢igekler, yapraklar, agaglar, yemis ve
meyvelerdir. Bu arada palmetler ve catal filiz kivrimlar da kullanilmistir.

Bitkisel motifler 4 ana grupta toplanabilir:
1. Cicekler
Cicegin kokeni belli olmayacak nitelikte stilize edilmigler.

Dogaya yakin olarak stilize edilmigler. Uygulandiklari alanlarin teknik-
lerine gore 6zellikler tagtyanlar. Ornegin: Kalem islerindeki cicekler ile
tahtaya, tasa oyulan, haliya kumas dokunan cicek motiflerindeki ayrica-
liklar.
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Cesitli cicekler kullanilmig, ozellikle lale, IV. Mehmet zamaninda
Avustralya elgisi tarafindan Istanbul’a getirilmis, o donemin moda cicegi
olmus ve III. Ahmet (1703-1730) zamanindaki tisluba “Lale Devri” olarak
adin1 vermistir. Istanbul’da bulunan abidelerimiz duvar ¢inilerinde 312 ce-
sit lale motifi saptanmigstir. Mezar tarzlarinda 350, kumas ve islemelerde
ise 585 cesit lale motifi gortilmiistiir (Erberk, 1985: 12-25).

Kullanilan teknik nedeniyle aym motif farkli gortiniimler kazanabil-
mektedir. Ornegin giil motifi tas oymada ii¢ boyutlu oyulmakta ve natii-
ralist goriintiste olabildigi gibi tek diizeyde oyulup geometrik bir sekle de
biiriinmuistiir. Ayrica kagit lizerinde yazma islerinde, tezhip edildigi zaman
akitma, noktalama, tarama ile farkli goriiniim kazanabilmektedir.

Minyatiir Cicekler: “Siikufe tarz1” olarak adlandirilan natiiralist 6zel-
likleri olan gergcege yakin cizilmig bir tisluptur.

18. yiizyil ve 19. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Vazolu, vazosuz, buketler,
tek cicekler, fiyonklu ¢icekler gibi.

Bu tip ¢igekler ¢ok stilize olan “Hatai” grubu ya da “Rumi” gibi motif-
lerle bir arada ayn1 kompozisyonda kullanilmistir.

2. Yapraklar

Stilize yapraklar farkli goriintimdedirler. Dogal goriiniimiinde olanlarin
disinda, ti¢ dilimli “seberk”, bes dilimli olanlara “penc¢berk”, cok dilimli
olanlar, birbirine sirilmig yapraklardan meydana gelen karisimlar “sad-



53

- Topkapt S_eifé};l_g;ienden 16. .
berk”, hancer ve geometrik yapraklarda uygulandiklar1 alana gore isim-
lendirilmiglerdir.

3. Agaclar ve Dallar
Cok cesitli agaclarin islendigi siislemecilikte en ¢ok selvi, hurma agaci,
hayat agaci, meyveli agacla, dallarinda cicek agcmis agaclardir.

Selvi ve hurma agacinin ebedi hayat, 6ldiikten sonra yeniden canlanma
gibi sembolik anlamlar1 vardir. Selvi agaci 6zellikle cesmeler, mezar tasla-
11, tizerinde rolyef dekoruolarak goriilmektedir.

7-16. Ky. duvar ¢inilernden,
Topkap1 Saray1 Miizesi
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4. Yemis ve Meyveler

18. yiizyila kadar daha az goriilen bu siislemeler 18. yiizyildan sonra
cok fazla kullanilmistir. Doga oldugu gibi islenmis, Natiirmort caligmalar,
ozellikle tiziim ve nar motifleri sembolik anlam kazanarak ¢cok benimsen-
misgtir.

Islam Sanatinin 6nemli ilkelerinden biri figiirsiizliik olarak bilinir. Ge-
nel olarak insan ve hayvan figiirlerinin dinsel yapilar ya da dinsel konulu
yazma eserlerde kullanilmasindan kacinilmistir. “Nedeni Islam dininin Al-
lah diginda higbir seye ya da kisiye tapinma Olctistinde saygi gosterilme-
sine karg1 olmalarindandir.” Bu nedenle Osmanli Klasik donemde de pek
rastlanmamaktadir (Demiriz, 1979: 24).

Tiirk siisleme motiflerinin en 6nemlilerinden biri olan hatailer, uygula-
yacag1 malzemeye gore bicimlenerek farkli goriintimler kazanmigtir. Tiim
stisleme alanlarinda her donemde farkli bicimlerde kullanilmislar, sanatci-
lar i¢in vazgecilmez konu olmustur.

Hatai Cegsitleri
1. Merkezsel Hatailer (Penc)

Yalniz daire formlari i¢inde yer alir. Herhangi bir ¢igegin kusbakist go-
riinlimiintin tGsluplagsmasidir. Model tisluplasip yaprak sayisina gore Farsca
isimler alir. Ornegin, iki yaprakl diiberk, cok yaprakli sesberk gibi.

Merkezsel Hatailer

2. Yonlii Hatailer

Bu cesit Hatailerde genelde bir simetri s6z konusudur. Bazen bu simetriyi bo-
zan yapraklar vardir.

Hatailer genelde simetrik goriintimdedirler. Saf dekoratif bezemede simetrik
gozetilmis, tek ya da birka¢ eksene gore simetri yerine gore secilmis, simetriden
nadiren vazgecilmistir. Bu nedenle de asimetrik goriintimde de olabilirler.
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Nebati kokenli olduklari icin sap, yaprak, dal, ¢icek ve tomurcuklarla
yalin ve bilesik hallerde kompoze edilirler.
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Sonugc olarak Tiirkler uzun yillar farkli toplum ve medeniyetlerle yap-
mis olduklari cesitli sanat iligkileri nedeni ile bugiin hayli zengin bir kiiltiir
hazinesine sahiptir.

Siislemenin ana unsurlarindan hatainin biiytik bir 6zellik tasidig1 ve be-
zeme sanatinin temelini tegkil ettigi gortilmektedir.

Hatai motifi kiiltiir ve sanat alaninda ¢ogu kez toplumun gelenek ve
goreneklerinin zevk, anlayis ve inanclarin ifadesidir.
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